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Resumo

A Europa do século XVIII, caracterizada pela Revolugdo Industrial da Gra-Bretanha, fornece
as bases para uma mudanca da producdo da cultura material artesanal e manufatureira para
a industria da maquinofatura. Paralelamente, inidmeros movimentos e estilos se
desencadeiam na Europa na tentativa de encontrar uma solucdo estética e formal
sintonizada com tais mudangas. Neste cenario, a Alemanha assume um papel revolucionadrio
nas artes, na educacdo e na industria. O Projeto Deutscher Werkbund e a Staatliches
Bauhaus sdao exemplos alemaes de como a ciéncia, a arte e a industria convergiam para o
Unico objetivo de tornar a Alemanha um modelo na vanguarda e uma poténcia industrial
capaz de competir com as maiores nagdes industrializadas dos séculos XIX e XX. O modelo
racionalista alemao serviu de referéncia para o desenho industrial moderno verificado apds
a Primeira Guerra Mundial e perpetuado no pds-Segunda Guerra, principalmente, com o
desenvolvimento das empresas, com o ensino da Escola de Ulm (HfG) além do estilo
internacional marcado pela Braun. O presente artigo, por intermédio de uma revisao
literaria, tenta estabelecer as principais conexdes entre o processo da industrializacdo da
Alemanha e a relagdo com o conhecimento artistico e cientifico da Bauhaus.
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Abstract

The eighteenth-century Europe, characterized by the Industrial Revolution in Britain,
provides the basis for a shift of production of material culture and craft for the
manufacturing industry machine crafting. In parallel, many movements and styles are
unleashed in Europe in an attempt to find a solution and formal aesthetic attuned to such
changes. In this scenario, Germany takes a revolutionary role in the arts, education and
industry. Project Staatliches Bauhaus and the Deutscher Werkbund are Germans examples
of how science, art and industry converged on the single goal of making Germany a model at
the forefront and an industrial power able to compete with the major industrialized nations
in the nineteenth and twentieth centuries. The German rationalist model served as
reference for the modern industrial design occurred after the First World War and
perpetuated in the post-World War I, primarily with business development, the teaching of
the Ulm School (HFG) in addition to the international style marked by Braun. This article,

L professor Doutor, Centro Académico do Agreste — UFPE, danilo-emerson@hotmail.com
2 professor Doutor, Departamento de Arquitetura e Urbanismo — UFC, emiliodesigh@gmail.com

3 Professor Titular Doutor, Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo - FAAC — UNESP,
placido@faac.unesp.br



ISSN 2179-7374
Ano 2016 — V. 20— N°. 02

A Staatliches Bauhaus e a Industrializagdo na Europa Durante os Séculos XIX e XX: o Caso da Industria Alema

through a literature review, attempts to establish the main connections between the
process of industrialization-in-Germany and relation to the artistic and scientific knowledge
of the Bauhaus.

Keywords: Staatliches Bauhaus; modern industrial design; german industrialization.

1. Introdugao

Estudar a Bauhaus, antes de qualquer reflexdo aprofundada, faz-se necessadrio,
inicialmente, a compreensao do seu contexto ao se referir as trés primeiras décadas do
século passado na Europa: desde a sua origem, em 1919, ao seu fechamento, em 1933.
Demais questbes pertinentes a sociedade, economia, ciéncia, tecnologia e politica,
principalmente, foram decisdrias para a construcdo, desenvolvimento e fechamento do
seu ciclo de existéncia.

O presente artigo, por intermédio de uma revisdo tedrica e estudos de casos
multiplos, pretende fazer uma contextualizacdo desse periodo tentando esclarecer
basicamente trés questionamentos diretamente associados com o setor produtivo e
empresarial: i) como a Escola se relaciona com a industria; ii) que influéncias sofrera do
segmento industrial; e, iii) quais as principais contribuicGes da Bauhaus para a industria
moderna. Portanto, estabelecer relacdes entre a Escola Bauhaus e a industria também
se torna imperioso retroceder um pouco ao século XIX e seus desdobramentos, uma vez
que o processo de industrializagdo verificado nas primeiras décadas do século XX tem
origem e desencadeamentos que remontam a periodos anteriores. Acredita-se que esta
reflexdo* possa contribuir para um melhor entendimento da importancia do papel da
Bauhaus na consolida¢do da area e da profissdo do design e do desenho industrial.

2. Desenvolvimento

2.1. O Estado-da-Arte do Século XIX na Europa e na Alemanha

Apds o inicio da Revolugdo Industrial, por volta de 1780, até meados do século XIX,
aproximadamente, em 1851, quando houve a Primeira Exposi¢dao de Londres, o mundo e
em particular a Europa sofrera inUmeras mudancas na sociedade. Boa parte dessas
mudancas se da pela ascensdo do capital nos segmentos sociais. O maior exemplo
verificado parece ter ocorrido nos setores produtivos. As mudangas provenientes das
inimeras invencgdes e inovagdes técnicas instaladas no setor produtivo (téxtil, agricola,
bélico, de transporte, energético, maquinario, motor, material entre outros), sdo frutos
de investimentos do capital, deve ter acelerado o desenvolvimento econ6mico de vdrias
nacdes, umas mais que as outras. No entanto, todas sentiram alguma mudancga dessa
ordem, ou tiveram que optar entre perder mercados ou investir para tornarem-se
competitivas.

4 Este artigo foi desenvolvido durante a realizagdo do DINTER mantido entre o Programa de Pds-Graduagado
em Design da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita (Unidade UNESP/Bauru) e o Curso de Design
do Centro Académico da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE/CAA).
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A Exposicao de Londres (1851) serviu para mostrar ao mundo os produtos da
industria internacional — por exemplo, fabricantes de paises como os Estados Unidos da
América, india e Inglaterra. Registros histéricos apontam que 14.000 expositores foram
visitados por cerca de seis milhGes de visitantes. Joseph Paxton fora contratado para
projetar a edificagdo que abrigaria a exposi¢cdo. O Paladcio de Cristal fora idealizado em
estruturas pré-fabricadas em aco e vidro. Uma ecletividade de estilos e de artefatos de
diversas industrias atraiu a ateng¢do do publico (FIELL, 2001).

Quem mais se beneficiara com este quadro teria sido o detentor do capital — o
capitalista: qualquer pessoa que possuisse reservas monetarias livre para novos
investimentos, novas aquisicoes e ampliacdes de seus negdcios e empreendimentos.
Muitos deles, motivados pela ganancia dos lucros, exploraram mulheres, criancas e
homens com longas jornadas de trabalho didrias e noturnas, baixos saldrios e ambientes
de trabalho insalubres.

O principio da mudanca da producdo artesanal e de quantidade limitada para a
producdo seriada das maquinas revolucionara ndo somente o campo industrial, mas
repercutira, decididamente, no cotidiano das pessoas e nos seus estilos e modos de
vida.

A falsa impressao de trabalho nos grandes centros urbanos e industriais fez um
exército de pessoas — os artesdos e artifices — deixarem as areas rurais para morarem
nas periferias e bairros sem as minimas condi¢Ges de habitacdo e saneamento. A nova
classe social proletariada, constituida de trabalhadores e operarios, mostra a face
obscura do capitalismo.

Por outro lado, a produgdo industrial mostrava alguns beneficios para a
sociedade advindos dos avancos cientificos e tecnolédgicos que iam desde a redugdo da
mao de obra e do esfor¢o humano por causa da poténcia das maquinas até o acesso a
prestacdo de melhores servicos — de agua, de energia, de transportes publicos entre
outros — e de condi¢Ges de vida (SALINAS FLORES, 1992).

Nesse interim aumenta consideravelmente o pedido de patentes. A mudanga da
producdo artesanal para a industrial permitira a cdpia, a pirataria e a reprodugao de
objetos e obras de arte sem a devida autorizagdo dos idealizadores. Esse problema, uma
vez reconhecido, levou a um esforgo concentrado de reformulagdo das leis de patentes
e de copyright na Gra-Bretanha, entre 1830 e 1860, com repercussdes mundiais dai em
diante (DENIS, 2000).

Outra passagem interessante relata o aumento considerdvel de patentes, na
Inglaterra, por volta de 1830, a partir da substituicdo de técnicas e processos industriais
adaptados para resultar em efeitos de simulacdo dos produtos artesanais como a
galvanoplastia. A imitacdo por recobrimento de superficies de materiais se tornara uma
estratégia mercadoldgica para simular pecas macicas produzidas em materiais nobres
(GEDION, 1978 apud SALINAS FLORES, 1992).

Desta época se tem os primeiros registros de espionagem industrial entre
fabricantes e nagdes. Uma delas se deu pela propria Alemanha. Acha (1995) afirma que
Hermann Muthesius, um dos fundadores do projeto alem&o Deutscher Wekbund (1907),
fez espionagem industrial em Londres quando se valia da sua fun¢do diplomatica (1896-
1903).

Durante a fase inicial de implementar a migracao da producao artesanal para a
industrial verificou-se uma série de fatores que serviram para discussdes acirradas,
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geracdo de polémicas, criagdo de vertentes e de polos antagbnicos representados ou
por empresas, ou por personalidades, ou por movimentos e estilos diversificados.

Primeiro, percebeu-se que os objetos artesanais, inclusive obras de arte, feitos e
adornados a mao, com a qualidade ja comprovada poderiam ser reproduzidos pelas
magquinas. Centenas e milhares de unidades poderiam ser fabricados em tempo curto.
Entretanto, ndo houve neste momento, uma preocupagdo com os ornamentos e
adornos caracteristicos da producdo unitdria e artesanal. Isto resultou em produtos sem
beleza, mal elaborados, grosseiros, com acabamentos precdrios devido ao fato da
realizacdo de simples cépias dos produtos artesanais. Nesta fase, parece ndo ter se
constatado projetos de produtos voltados para a producdo das mdaquinas e, sim, a
reproducdo das mesmas formas produzidas artesanalmente.

2.2. O Arts and Crafts

John Ruskin fora uma das principais personalidades a criticar tais produtos e,
consequentemente, a forma e o sistema de producdo seriada. Defendia um retorno as
habilidades manuais e artesanais, em conciliagio com a natureza, cujos trabalhos
valorizavam o espirito e a alma do homem, algo tdo presente no periodo medieval e
gobtico. A esta filosofia se denominou o movimento inglés Arts and Crafts — Artes e
Oficios. Ruskin sugeria inclusive que os adeptos desta ideologia fugissem dos grandes
centros urbanos e se refugiassem nas areas rurais, instalando seus escritdrios, firmas ou
ateliés na paisagem bucdlica e romantica como forma e estilo de vida de retorno ao
passado. O principal adepto das ideias de Ruskin foi William Morris.

Simultaneamente as ideias de padronizacdo na producdo e racionalizagdo se
desenvolviam uma série de movimentos artisticos europeus, tais como o Futurismo
italiano, o Purismo francés e o Construtivismo russo, tentaram redefinir a estética da
forma e sua relacdo com critérios de funcionalidade em relacdo a civilizacdo ora
industrial (HESKETT, 2006). Neste cenario de reavaliagdo estética, remonta-se as
filosofias anti-industriais, sociais e humanitarias de John Ruskin e William Morris.
Especificamente na Inglaterra, a influéncia deles resultou numa inicial aversdo a
industria e no Movimento Arts and Crafts (Artes e Oficios). Este fato se dava em virtude
de criticas em relagdao a baixa qualidade dos produtos produzidos pelo novo sistema
industrial. Justificavam, portanto, uma necessidade de um retorno ao sistema artesanal,
como meio de producdo e de manutengao da real autenticidade do artefato produzido
em série (MORAES, 1997). Sob a mesma 6tica, a filosofia do Arts and Crafts era centrada
em torno da recuperagao do resgate de valores produtivos tradicionais, defendidos por
Ruskin (DENIS, 2008). Assim, os integrantes do movimento buscavam também
promover uma maior integracdo entre projeto e execu¢do, uma relacdo mais
democratica entre os trabalhadores envolvidos na producdo (artesao e artista), além do
uso de padrdes elevados em termos de qualidade de materiais e acabamento.

Uma das mais conhecidas empresas desta natureza foi a Morris, Marshal y
Faulkner (1861). Voltada para o desenho de modveis, tapetes, metais, e telas feitos a
mao. Para Morris a arte deveria ser de todos e para todos. Entretanto, os projetos do
escritério findavam tendo custos elevados se comparados aos objetos massificados da
indUstria maquinofatureira. Este foi o maior inconveniente da filosofia de Morris. Tanto
gue mais adiante seus seguidores mais jovens — Walter Crane, C. R. Ashbe, Lewis F. Day
e John Sedding - ja aceitavam e se adaptaram mais facilmente a nova era das maquinas,
sendo reconhecidos como pioneiros do desenho moderno. O préprio William Morris
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também chega a reconhecer, nos seus ultimos discursos, a dificuldade de lutar contra os
novos tempos.

O Arts and Crafts foi uma importante influéncia para o surgimento posterior da
Escola Bauhaus, que assim como os ingleses do século XIX, também acreditavam que o
ensino e o design de produtos deveriam ser estruturados em pequenas comunidades de
artesdos-artistas, sob a orientacdo de um ou mais mestres. Desta forma, a Bauhaus
desejou uma producdo de objetos produzidos por poucos e adquirido por poucos, nos
quais a assinatura do artesdo tinha um valor simbdlico fundamental (MALDONADO,
2006).

2.3. O Art Nouveau

Na ultima década do século XIX surge um novo estilo francés denominado de Art
Nouveau — Nova Arte — mais sintonizado com a era das madquinas. De acordo com
Moraes (1997), um segundo movimento importante no processo de industrializag3o foi
o Art Nouveau, que inicialmente se originou na Escécia, desenvolveu-se na Bélgica e
seguiu para diversos paises europeus. Recebera outras denominacdes em paises
diferentes como Jungendstil na Alemanha, Sezessionstil na Austria e Stile Liberty na
Italia.

O Art Nouveau caracteriza-se pela sua ruptura com as tradi¢cGes que até entdo
persistiam excessivamente na arte e na arquitetura. Tratou-se de um novo estilo voltado
para a originalidade da forma, de maneira que era destituido de quaisquer
preocupacdes ideoldgicas e independentes de quaisquer tradicOes estéticas a luz de
uma nova arte. Neste aspecto, o movimento procurava ainda rejeitar as formas
meramente funcionais envolvidas em todos os objetos decorativos provenientes da
producdo em massa e se volta as formas sinuosas, curvilineas, de inspira¢do clara com a
natureza.

O movimento propunha ainda ser uma vanguarda mais industrializavel, através
da alternativa de se utilizar materiais tais como o vidro, ferro, bronze e outros metais de
facil reprodugdo. Assim, o Art Nouveau dialoga mais decididamente com a producdo
industrial em série, assim como s3o valorizadas a légica e a racionalidade das ciéncias e
da engenharia. Nesse sentido, o estilo acompanha de perto os passos da industrializa¢cdo
e o fortalecimento da burguesia, que aspirava por mais novidades dos produtos da arte
aplicada.

O fato da adog¢do de novos materiais industriais — vidro, concreto, metal — ser
uma constante na produ¢do da Nova Arte aliado a uma preocupacdo fluida da forma e
na estética a partir de elementos da natureza, da forma feminina e de alguns elementos
geométricos induz a uma familiarizacdo maior com a producdo das maquinas. “[...]
embora também se inspirassem no passado, compartilhavam de um entusiasmo pelo
futuro que os diferenciava do movimento precedente” (TAMBINI, 1997, p.11).

Embora fosse configurado por ser um estilo Unico teve desdobramentos
diferenciados em alguns paises. Por exemplo, na Alemanha e Austria, fora mais
geometrizada e construtiva; na Bélgica, se comportou mais abstrata e simbdlica; na
Escdcia, assumiu conceitos mais lineares e bidimensionais; e, na Francga, se identificou
com os florais e formas organicas. Os maiores expoentes do Art Nouveau foram Victor
Horta, Hector Guimard, Emille Gallé, René Lalique, Comfort Tiffany, Gaudi, Obrist,
Voysey, Mackmurdo, Mackintosh, Ashbee, Van de Velde, Hoffman entre outros. O estilo
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avanca na virada do século XIX para o século XX. Diante do exposto, o Art Nouveau pode
ser interpretado como um movimento revoluciondrio, na medida em que afronta a
maquina (Revolugdo Industrial) e sugere a renovagao do contato com a natureza,
defendendo o uso da ferramenta de trabalho como prolongamento do corpo do artista
(arte versus técnica).

Ao mesmo tempo em que a sociedade assistia no campo artistico tais
desdobramentos via-se nos campos técnicos e cientificos inUmeros avangos que iriam
preparar a Europa e, de certo modo, o mundo para os desafios do século XX. Alguns
tedricos afirmam que o século XIX tenha se destacado principalmente pelo fato da
ciéncia ter encontrado seu modus operandi, um campo fértil ndo somente para
responder aos questionamentos, mas interferir nas novas e melhores maneiras de se
viver (CHASSOT, 1994).

Os avancos nas areas da quimica com Lavoisier, Dumas, Gay-Lussac, entre
outros; da fisica, com Newton, Leibniz, Hooke, Volta, Ohm, Ampere e Faraday dentre
outros; na biologia, com Darwin, Lamarck, Cuvier, Pasteur, Goethe e Kielmeyer; e, na
Economia, Sociologia e na Filosofia com Karl Marx, Engels e Hegel moldaram a
metodologia do conhecimento cientifico moderno.

Do mesmo modo, a esta época, inUmeros inventos surgem a partir de
incansdveis e exaustivos experimentos e testes em laboratérios académicos ou fora da
academia, mas que independentemente do ambiente onde fora gestado proporcionou
mudancas tecnoldgicas, industriais, sociais, comportamentais, econGmicas, politicas,
educacionais dentre outras e, forneceram subsidios para novos patamares de
desenvolvimento das nagoes.

Algumas dessas inven¢Ges de maior destaque foram: i) O telefone de Graham
Bell (1877); ii) A lampada elétrica de Edison (1880); iii) A maquina fotografica de
Daguerre e Niepce (1837); iv) O automovel de Benz e Daimler (1885); v) O cinema dos
irmdos Lumiére (1895); vi) O primeiro computador de Babbage (entre 1821 e 1832); vii)
O escafandro de mergulho de Cabriol (1862); viii) O estetoscépio de Laennec (1816); ix)
O ventilador elétrico de Wheeler (1882); x) O pneu emborrachado de Goodyear (1844),
(DUARTE, 1997).

O verdadeiro papel da ciéncia intercalada com a industrializacdo e as artes no
século XIX foi mostrado ndo deixando duvidas de que a jungdo destes trés elementos
preconizou a constru¢dao das bases do Desenho Moderno durante o século seguinte.
(SEMPER, 1852 apud WINGLER, 1975).

3. AEuropa e a Alemanha do Século XX

Ao final do século XIX, o desenvolvimento do processo de industrializacdo estava
inserido em um cenario paradoxal. Por um lado existia a visdo artistica, limitada a
esbocgos e avancando, ao maximo, no processo de modelagem parcial da matéria e
ignorando completamente a mecanica industrial. Por sua vez, a industria minimizava os
valores de uma obra artistica, considerada invidavel em uma producdo de larga escala.
Neste caso, o debate estava centrado em uma relagdo espiritual-criativa versus técnica-
material.
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3.1. O Projeto Werkbund

O Deustscher Werkbund foi uma organizacdo cultural alem3, fundada em 1907, em
Berlim, por um grupo de personalidades, dentre as quais artistas, intelectuais e
industriais, lideradas pelo arquiteto Hermann Muthesius. Motivado pela consciéncia da
necessidade de criacdo de um novo repertdrio figurativo para os produtos industriais, o
movimento buscava proporcionar um carater mais nobre ao trabalho do artesao,
relacionando-o com a arte e a industria e, da mesma forma, ter qualidade na producao
industrial, balizada entre a utilidade e a beleza. Em relagcdo ao consumidor, este deveria
também exigir o cumprimento desses novos padrdes.

A aspiragdo desse movimento fora: i) a reunido dos melhores representantes da
arte, da industria e do artesanato e do comércio; ii) a conjugacdo de todos os esforcos
para a producdo de trabalho industrial de alta qualidade; e, iii) a constituicdo de uma
plataforma de unido para todos aqueles que quisessem e fossem capazes de trabalhar
para conseguir uma qualidade superior (PEVSNER, 1988). Neste sentido, a relagdo entre
as questdes funcionais e emocionais no objeto de consumo estavam ja presentes no
movimento Arts and Crafts. O Deustscher Werkbund difere deste, no entanto, pela
oposicdo a producdo artesanal, em detrimento dos processos de fabricagdo industrial.

Diferentemente do Arts and Crafts, o movimento de Muthesius aceitava e
concordava com a primeira contestacdo de William Morris: fazer o dualismo entre arte
pura e arte aplicada, porém nao aceitava a segunda contestacdo, a de ser contrario ao
processo e aos métodos da industrializacdo crescente. Para Muthesius, a industria era
um sinal de um novo tempo, uma vanguarda e, através dela, poder-se-ia almejar um
mundo melhor. Para conseguir melhor qualidade dos produtos industrializados, o
Werkbund trazia a proposta de os artistas trabalharem em conjunto as industrias no
desenvolvimento de seus produtos, no sentido de se conseguir uma melhor condicdo de
trabalho dos operarios. Da mesma forma, estes poderiam interferir no processo de
produgdo dos produtos.

Para tanto, a simplificacdo e a geometrizagdo estético-formal foram propostas
como modo de adaptar os produtos a uma nova linguagem, além de operar em
harmonia com um processo inteiro de transformacdo da condi¢do humana. Pela
primeira vez, o artista e o artesdao buscaram juntos uma melhor condi¢do de vida e uma
melhor qualidade dos produtos industriais (MORAES, 1997).

Mesmo aderindo a maquina, o Deutscher Werkbund compartilhava da ideia de
dividir as artes em duas classes distintas, a arte maior e a arte menor. O Werkbund
interpretava o lema da nova era industrial, ” a forma segue a fung¢ao”: a forma advinha
do artista, suas referéncias, seu repertdrio e inspira¢des; por outro lado, a funcdo era
destinada ao operdrio-artesdo, que apenas executava a obra conforme fora estabelecido
pelo primeiro. Assim, se apresentava uma contradicao do movimento: ao mesmo tempo
em que pretendia um carater igualitario e o acesso de bens de boa qualidade a todos,
dividia os produtores em classes hierarquicas, inclusive com um claro demérito para o
antigo artesao.

No Werkbund coexistiram sempre figuras diversas que manifestavam tendéncias
estéticas por vezes antagonicas, derivadas de poéticas ora mais expressionistas ora mais
racionalistas. Com isto, integraram o Werkbund muitos dos mais importantes arquitetos
e artistas contemporaneos, que estenderem a sua influéncia a toda a producdo artistica
européia, tais como Walter Gropius, Mies van der Rohe e Bruno Taut, os quais
estabeleceram uma ponte com a geragao precedente: Henry Van de Velde e Peter
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Behrens. Diante disto, alguns conceitos modernistas foram desenvolvidos neste
contexto: tipificacao, funcionalidade e relacdo entre producdo e cultura.

Finalmente, o Deutscher Werkbund teve suas atividades encerradas em virtude
das discussdes internas dos seus membros que se relacionavam com a importancia do
produto, a eficdcia da estandardizacdo, o aparecimento do carater comercial (burguesia)
e a busca de um bom design. Posteriormente deu-se a derrota da Alemanha na Primeira
Guerra Mundial e isso levou a dissolugdo definitiva da associagao.

3.2. A Staatliches Bauhaus

Apds a Primeira Guerra e instituida a Republica de Weimar como sede do governo
alemao, Walter Gropius, reuniu a Escola de Artes e Oficios e a Academia Artistica de
Weimar para fundar a Staatliches Bauhaus, considerada a mais famosa escola de design
do mundo. A Bauhaus, inaugurada em 1919, tinha como ideal, integrar, através do
carater pedagdgico, a arte aplicada e as belas artes, sendo a sintese dos movimentos
Arts & Crafts, Art Nouveau, da associacao Deutscher Werkbund, da Escola de Artes e
Oficios de Weimar e da Escola de Arte de Weimar na Alemanha; e, ainda, do
pensamento racionalista. Por esse motivo, Walter Gropius sempre se considerou um
propagador do trabalho de Ruskin e Morris, de van de Velde e da Deutscher Werkbund.

O objetivo da Bauhaus previa, além da formacdo de novos profissionais, a
tentativa de reconduzir a ligacdo entre a industria e artesanato, procurando auxiliar a
indUstria de modo continuo. Para tanto, a instituicdo teve trés sedes: Weimar (1919-
1923), Dessau (1923-1929), Berlim (1929-1933). Em cada uma das sedes a Bauhaus
caracterizou-se por algumas influéncias: o expressionismo em Weimar; o formalismo
estético balizado pela Werkbund, em Dessau; e o racionalismo, iniciado ainda na sede de
Dessau (1927) e que se prolongou até a extincdo da escola em Berlim. Em sua
relativamente curta existéncia, a Bauhaus foi dirigida por Walter Gropius (1910-1927),
Hannes Meyer (1927-1929) e Mies Van der Rohe (1929-1933).

Portanto, em quase toda a sua existéncia, a estética bauhausiana era
direcionada ao principio da funcionalidade racional dos objetos e espagos habitaveis.
Neste aspecto, a forma é resultado da funcionalidade do objeto ou do espago, ndo de
querelas pessoais ou baseadas na tradi¢do histdrica. Para a mentalidade racionalista da
época o uso de ornamentos era totalmente desnecessario em relagdo a funcionalidade
dos objetos conforme a palavra de ordem "menos é mais". Desta maneira, na Bauhaus,
dava-se énfase a forma (Gestalt) e a configuracdo da forma (Gestaltung) derivando
assim, na abstracdo geométrica simples, uso de formas essenciais e na aplicacdo de
cores primarias.

Foi atribuido a todos os movimentos e estilos de vanguarda, inclusive a propria
Bauhaus a denominag¢do de redutos, como sendo um lugar ou espa¢o com “tendéncia
natural ao esoterismo, a geracdo de teorias e formas que frustravam a burguesia”
(WOLFE, 1990, p.17-8).

Do ponto de vista pedagdgico, o programa da Bauhaus, sob a dire¢do de Walter
Gropius, privilegiou a integra¢do dos conceitos de diversas vanguardas artisticas com o
design de objetos, em todas suas fases a préaxis produtiva. As aulas se davam de forma
similar as escolas de arte, nas quais a aprendizagem se sustentava no equilibrio entre a
teoria e a pratica, em ateliés e oficinas. O fato de ter entre seu corpo docente artistas
importantes, como por exemplo, Wassily Kandisnky e Paul Klee evidenciava a alianca
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que se procurou com a arte.

E importante ressaltar que a escola e as oficinas interligavam-se estreitamente
durante o curso, e, assim, o aluno tinha a obrigacdo de seguir os trabalhos de uma das
oficinas, aprendendo desta forma, e ao mesmo tempo, o modo de projetar e o modo de
realizar concretamente os objetos. Nesse sentido, cada aluno, ao concluir o curso
preliminar, tinha a obrigacao de participar dos trabalhos, juntamente com um mestre da
forma e um mestre artesdo, que trabalhavam em estreita colaboracdo. Esta dupla
direcdo foi necessaria até que, da primeira geracdao de alunos, sairam novos docentes
com competéncias artisticas e técnicas perfeitamente integradas.

Neste cenario, as oficinas, aproximadamente em um numero de doze, foram o
elemento de ligagdo entre a Bauhaus e a industria. Os seus diretores tinham o cuidado
de manter contatos frequentes com o mundo industrial, na tentativa de receber dele, de
forma constante, servicos que pudessem garantir a sustentabilidade e independéncia
financeira da instituicdo (DE MASI, 1997), haja vista que a Bauhaus, era uma instituicdo
estatal, mantida por subvencées do governo, além de pequenas taxas que os estudantes
pagavam para inscricdo nos varios cursos.

Outro ponto importante é o fato de que algumas oficinas produziam modelos e
protétipos que a Bauhaus fornecia a industria. Os periodos com maior resultado e
aproximacdo com a industria foram o de Dessau e de Berlim devido a insercdo
“definitiva do moderno industrial design” (DE MASI, 1997, p.235-47). J4 a época em
Berlim, se limitou apenas a realizacdo de protdtipos e modelos experimentais. Desta
forma, o objetivo da presenca das oficinas dentro da instituicdo era o de integrar os
conhecimentos tedricos dos materiais e do processo produtivo com os conhecimentos
técnico-operacionais. Sendo assim, as oficinas da Bauhaus eram, acima de tudo,
laboratérios nos quais os modelos eram idealizados e continuamente aperfeicoados, até
que se tornassem perfeitos para a produgdo em série.

Finalmente, o grande mérito da Bauhaus foi o de procurar, e de alguma forma
encontrar, na base mediadora entre o artesdo e o artista, um método racional e de
exata percep¢do e execu¢do das formas na produgdo e difusdo do objeto artistico
através dos meios mecanicos e da conservagao da instancia criativa do trabalho dentro
de tal produgao.

3.3. A Modernizagao da Industria Alema

O Projeto alemdo de se tornar uma poténcia industrial fora vislumbrado, com grande
propriedade, a partir das experiéncias do Werkbund e da Bauhaus e, posteriormente,
apods a Segunda Guerra Mundial com o advento da Escola de Ulm (Hfg). Entretanto,
muito antes disto é que se construiram as bases para o seu desenvolvimento industrial
se consolidar de fato.

Por volta de 1870 a Alemanha rompeu as ultimas barreiras que a impedia de
atingir ideais progressistas. Estas barreiras estavam relacionadas com os regimes feudais
e agrarios caracteristicos do final da Idade Média. A Alemanha conseguiu sua unificacdo
a partir do militarismo e da influéncia diplomatica prussiana de Otto Von Bismarck,
chanceler do segundo império alemdo e principal responsavel pela unificacdo. Nesse
periodo a Alemanha possuia uma Unica industria forte respaldada no exército
competente: a bélica e de armamentos. Ou seja, ndo possuia uma industria nacional de
demais artigos, nem da prestacdo de servicos, nem estava preparada para competir com
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outras nagdes no ambito internacional. A politica de Bismarck e de seus sucessores foi
orientada para uma_profunda reforma que visou a instituicdo das bases para a
transformacdo de um Estado/Exército em um Estado/Empresa/Industrial tanto em
niveis bancarios, econémicos, financeiros quanto educacionais (SOUZA, 2000).

O final do século XIX serviu para a Alemanha como “mola propulsora”
colocando-a no mesmo patamar competitivo de outras nac¢des industrializadas, como
fora com a Inglaterra, Franca, Austria, dentre outras. O ensino das artes aplicadas foi
uma das muitas reformula¢des que contribuiu para o desenvolvimento industrial da
Alemanha naquela época, algo, verificado no respeito, na competéncia e seriedade da
industria alema até o presente momento.

A influéncia cultural e conceitual da Bauhaus definiu, na Alemanha, uma
linguagem formal do design, que de forma rdpida se desenvolveu como um padrao de
produtos industriais funcionais, objetivos, sensatos, econémicos, simples e neutros
(BURDEK, 2006). Neste sentido é determinante a ideia da “Gute form” (boa forma),
instituida e difundida na cultura de massa alema dos anos 1960 e 1970 e perpetuada até
os anos 80, na qual o objetivo final era apenas a fungdo prdtica ou técnica do produto
(manejo, ergonomia, construcdo e producdo). Na maioria das vezes a dimensdo
comunicacional fora pouco explorada em detrimento do carater funcionalista.

A seguir foram destacados nos Quadros 01 a 08, resumidamente, alguns relatos
de estudos de casos dessas industrias que se instalaram ou foram criadas durante o
século XIX, consolidaram-se no século XX e transmitiram ao século XX| seus valores e
modo de atuacgdo. Esse espaco se torna limitado para expor demais exemplos:

Quadro 1: Exemplo de Industria moveleira alema

Industria moveleira alema Breve descri¢cao

O primeiro destaque é dado a industria moveleira. Neste
caso, fora escolhida a empresa de Michael Thonet e de seus
filhos para ilustrar tal exemplo. Comegou sua producdo na
década de 1840, sempre aliando elegancia, limpeza e
aplicabilidade pratica. A principal técnica empregada era a da
madeira curvada e, em especial, seu modelo de n? 14, se
tornou um icone do mobiliario, sendo comercializada até os
dias atuais. Adotara o emprego de catalogos para divulgar
seus produtos. Primava pela economia e racionaliza¢do de

Figura 1: Cadeira n°14,

(Michael Thonet) materiais, processos, acabamentos e de embalagens; por
uma padroniza¢do de pecas modulares e intercambiadas;
Fonte: além, de revolucionar no parque tecnoldgico desenvolvendo
http://fuyichin.blogspot.com/ | novas maquinas adequadas a estas necessidades. Faz parte
2009/07/from-thonet-to- da empresa Thonet pioneirismo e ampliacdo de mercados
firefox.html verificada nas vendas, conforme Salinas Flores (1992).

Fonte: Adaptagdo dos autores
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Quadro 02: Exemplo da Industria da eletricidade alema

Industria da eletricidade alema

Breve descri¢cao

Figura 2: Luminaria AEG 1906/08
(Peter Behrens)

Fonte:
http://www.1stdibs.com/furniture
_search.php?i_creator=Peter+Behr
ens

A Allgemeine Elektricitaets Gesellschaft, mais conhecida por AEG —
Sociedade Geral de Eletricidade fora responsavel, desde 1883, do
abastecimento e fornecimento a Alemanha de produtos como
lampadas, motores e turbinas elétricas. A AEG foi uma das mais
importantes empresas do segmento eletrotécnico da Alemanha.
Seu fundador Emil Rathenau contratou o arquiteto Peter Behrens
para desenvolver inimeros projetos de design, desde a identidade
corporativa até chaleiras e aparelhos elétricos. Conforme Fiell &
Fiell (2001), uma caracteristica da sua produgdo se assentava na
estandardizacdo de componentes intermutaveis, que permitiriam
ser aplicados em varios produtos e ndo apenas em um so, ou seja,
um dos ideais da Deutscher Werkbund. Foi dissolvida em 1996,
mas a marca continua sendo usada em inimeros produtos através
de licenciamento.

Figura 3: Sirona C1, (Sistema
Odontoldgico)

Fonte: http://www.media-
dental.deSirona-C1-
Behandlungseinheit-Siemens-
Zahnarztstuhl

A Siemens foi fundada em 1847, em Berlim, por Werner Von
Siemens e Johann Georg Halske. No inicio se chamava Siemens &
Halske Telegraph Construction Company e se ocupava na
instalagdo de cabos elétricos em vdrios paises e de longas
distancias. Fazem parte das inveng¢des da empresa a lampada de
arco (1878), o carro movido a energia elétrica (1905), a ldmpada
de tantalo (1906), o gerador alto-excitado de energia elétrica,
além da vasta gama de utensilios domésticos. Em 1919, associada
com mais dois fabricantes fundou a Osram GmbH KG destinada a
producdo em larga escala de lampadas. Conseguiu sobreviver aos
percalgos de duas guerras mundiais e, atualmente, desenvolve
perto de um milhdo de produtos e servigos relacionados a energia,
industria, informagdo, comunicagdo, saude, transporte e
iluminagao.

Fonte: Adaptacdo dos autores

Quadro 03: Exemplo da Industria automobilistica alema

Industria de automadveis alema

Breve descri¢do

Figura 4: Audi TT, 2006 (Peter
Shreyer)

Fonte:
http://www.en.wikipedia.org/wiki/
File:Audi_tt.jpg

Apds ter trabalhado na Benz, August Horch, fundou a Horch, sua
prépria companhia automotiva, em 1889. O primeiro modelo
apresentava motor na dianteira e um novo tipo de caixa de
velocidades, cuja inovagdao aumentou a capacidade de produgdo e
expansao, a qual se consolidou em 1925, com o sistema de
montagem em linha, segundo Fiell & Fiell (2001). Em 1947, a
Horch se junta a outras trés industrias formando a Auto Union e,
posteriormente, a Audi AG. S3o elas Audi, Wanderer e DKW.
Atualmente, a Audi é reconhecida por grandes avangos
tecnoldgicos, sendo uma subsididria do grupo Volkswagen.
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Industria de automadveis alema

Breve descri¢cao

Figura 5: Porsche 911, 1998
(Ferdinand A. Porsche)

Fonte:
http://www.en.wikipedia.org/wiki/
Porsche_911

A marca alema Porsche foi fundada em 1931 por Ferdinand
Porsche e o seu filho Ferry Porsche. Em 1934, Ferdinand, apéds lhe
ser solicitada a criagdo de um automovel acessivel a todos os
alemaes projetou um Volkswagen popular. O Fusca serviu de base
mecanica ao Type 64, desenvolvido em 1939, e ao Porsche 356,
produzido em 1948, sendo este o primeiro Porsche a ser
produzido. O modelo 356 recorria em grande parte as pegas
utilizadas no Fusca, tais como motorizagdo traseira com
refrigeracdo a ar. Mais tarde viria a ser totalmente construido a
partir de pecas Porsche. Desta forma, a utilizagdo de um motor
com refrigeragdo a ar e localizagdo traseira foi desde o inicio, a
principal caracteristica da Porsche. Em 1961, a empresa comegou
a trabalhar em um novo modelo arrefecido a ar, de seis cilindros o
qual se tornou um dos mais famosos carros esportivos de todos os
tempos, o modelo 911 Carrera.

Figura 6: VW Fusca (Beetle), 1969
(Ferdinand A. Porsche)

http://www.en.wikipedia.org/wiki/
Vw_beetle

A origem da Volkswagen remonta a década de 1930, na Alemanha
nazista, e ao projeto de construgdo do automovel que ficaria
conhecido no Brasil por “Fusca”. O desejo de Adolf Hitler era o de
se desenvolver um automaovel barato, e que qualquer pessoa
pudesse compra-lo através de um sistema de poupanga voltado
para sua aquisi¢do, uma espécie de programa de carro popular, no
qual o engenheiro encarregado de desenvolver o modelo foi
Ferdinand Porsche. Anos depois, a fabrica que tinha sido destruida
durante a Segunda Guerra Mundial e reconstruida pelos ingleses,
passou a ser chamada de Volkswagen e privatizada, sendo um
importante elemento simbélico e econémico, da recuperagdo da
Alemanha. O seu primeiro projeto, o Fusca, tornou-se o carro mais
popular do século XX, e alcangou sucesso de vendas no mundo
inteiro, depois de ter conquistado o mercado norte-americano.

Figura 7: Mercedes-Benz Classe R,
2008 (Peter Pfeiffer)

http://en.wikipedia.org/wiki/Merce
des—Benz_R—CIass

A Daimler-Benz é uma das mais importantes empresas alemas de
automaveis, pertencente ao grupo Daimler AG. Criada em 1924, é
resultado de uma fusdo entre a Benz & Cia. e a Daimler. Do
mesmo modo, é a mais antiga empresa de automdveis e veiculos
comerciais da Alemanha e do mundo, sendo pioneira em veiculos
motorizados a combustdo interna. A Mercedes-Benz também estd
associada a primeira e mais antiga linha de montagem de
automéveis do Mundo. Sua produgdo industrial atual consiste na
fabricagdo de automdveis, caminhdes, incluindo os seus proprios
motores.

Figura 8: Opel Speedster Turbo 1,
2004 (Martin Smith)

http://pt.wikipedia.org/wiki/Opel_
Speedster

Outro destaque automobilistico refere-se a Opel. No inicio, por
volta de 1898, a fabrica se dedicava a costura e a bicicleta. Em
1918, os filhos de Adam Opel transformaram, em Riisselsheim, na
fabrica de automéveis. O primeiro veiculo Opel AG, langado em
1902, ja iniciava o processo de ascensdo da empresa na industria
automobilistica. Em 1911, sofreu um incéndio drastico se
reerguendo em seguida. Os modelos de maior destaque foram o
carro de corrida Rennwagen (1913) e o carro de estrada
Laubfrosch. Neste mesmo periodo investiu também em tratores. A
Opel tem o titulo de maior produtora de carros da Europa antes da
Segunda Guerra Mundial devido a introdugdo pioneira da linha de
produgdo na década de 1920. No final desta década desenvolveu
um veiculo compacto para duas pessoas, 0 4/16PS. A General
Motors assumiu a Opel apos a familia perder o controle da
empresa. Em seguida, desenvolveu carros aerodinamicos como o
Olympia Bi (1938) e o Kapitdn (1953) e surpreendeu com os
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Industria de automadveis alema

Breve descri¢cao

conceitos de inovagdo e segmentagao de veiculos esportivos
(Tigra) a utilitarios (Zafira). Atualmente, a empresa detém cerca de
25% da produgdo automobilistica alemd, sendo considerada uma
das maiores empresas do ramo da Europa.

Fonte: Adaptagdo dos autores

Quadro 04: Exemplo da Industria da fotografia alema

Industria fotografica alema

Breve descri¢do

Figura 9: Camera Leica M4 35mm
(1967).

Fonte:
http://forum.brfoto.com.br/inde
x.php?showtopic=64955

O quarto destaque é dado ao segmento da fotografia. A Leica foi
fundada em 1849, na Alemanha. Iniciou-se como um Instituto
Optico voltado para o desenvolvimento e comercializacdo de lentes
e microscopios. A partir de 1865, a empresa ganha um sécio, o
mecanico Ernst Leitz o qual, posteriormente, assume a lideranga
com seu nome — LEItz CAmera — e, atinge a expansdo comercial. A
primeira maquina fotografica de 35 mm — Ur-Leica — do mundo
surge em 1914, porém teve sua produgdo interrompida devido a
Primeira Guerra. Este modelo possibilitou que os fotografos
deixassem de carregar equipamentos pesados, chapas e tripés. Esta
inovagdo deu maior liberdade as coberturas jornalisticas e
atividades artisticas, revolucionando o segmento de equipamentos
para fotografia. A versdo Leica I voltou a ser produzida a partir de
1924. Em 1932, o modelo Leica Il apresentava avangos na focagem
mais rapida e precisa. A Leica M3 (1954) se configura em montagens
sem a insercdo de roscas. Depois da Segunda Guerra Mundial, para
competir com o Japdo, a empresa introduz a tecnologia SLR, que
permite uma sé lente objetiva. A Leica sempre investiu em P&D e na
perfeicdo da fabricagdo, por isso é reconhecida pela qualidade e
precisdo de seus produtos. Ainda hoje, continua a produzir produtos
no ramo Optico com elevado teor de engenharia e tecnologia.

Fonte: Adaptagdo dos autores

Quadro 05: Exemplo da Industria louga alema

Industria de louga alema

Breve descri¢ao

Figura 10: Servigo de Porcelana
Moon Rosenthal, 1997 (Jasper
Morrison)

Fonte: http://www.rosenthalusa-
shop.com/Dinnerware-s/25.htm

O quinto exemplo, verificado no segmento de louga branca,
ceramica e porcelana ilustrada pela empresa Rosenthal Porzellan
AG, data da criagdo da empresa, em 1879, por Philipp Rosenthal, em
Selb, Alemanha. A empresa surgiu apds uma vasta experiéncia de
Rosenthal em fabrica de porcelanas na América além da dificuldade
de aquisicao de louga branca. No inicio, as pe¢as eram decoradas e
vendidas de porta em porta. Produziu pegas no estilo Jugendstill e
sintonizadas ao Deutscher Werkbund. A empresa também
desenvolveu varios artigos baseados no século XVIII, mas em
referéncia ao estilo Art Nouveau. A Rosenthal se tornou referéncia
no segmento de ceramicas brancas, principalmente, por contratar
profissionais, consultores e criticos em design. Desenharam
produtos e colegdes para a Rosenthal renomes como os de Wilhelm
Wagenfeld, Raymond Loewy, Richard Latham, Tapio Wirkkala,
Walter Gropius, Timo Sarpaneva, Lino Sabbatini, Michael Boehm,
Queensberry-Hunt, Michael Young e Jasper Morrison.

Fonte: Adaptagao dos autores
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Quadro 06: Exemplo da Industria de garrafa térmica alema

Industria de garrafa térmica alema

Breve descri¢do

Figura 11: Garrafa Térmica Thermos
Vacuum, 1909.

Fonte: http://cgi.ebay.com.sg/ICY-HOT-
Antique-1909-American-THERMOS-
VACUUM-FLASK-Rare-/180526101164

O sexto destaque é dado ao segmento das garrafas térmicas
representado pela empresa Thermos, fundada em Berlim, em
1904. A empresa surge a partir das inovagoes e invengdo dos
frascos de vidro a vacuo para conservagao de temperatura,
por James Dewar. Em 1903, Dewar e o soprador de vidro
Reinhold Burger inventaram vidros mais resistentes e um
invélucro protetor de metal adquirindo a patente da garrafa
térmica Thermos. Inicialmente, o sopro era artesanal algo que
influenciava no custo final da garrafa. Em 1911, passou a ser
mecanizada caindo os pregos drasticamente. Tanto liquidos
frios como quentes podiam ser conservados. Desse modo, a
Thermos foi bastante usada nas primeiras décadas do século
XX por operdrios, durante o trabalho e nas ocasiGes de lazer,
como em piqueniques. Na Segunda Guerra Mundial foi
bastante adotada pelos exércitos. Ainda hoje a empresa
continua exportando produtos.

Fonte: Adaptacgdo dos autores

Quadro 07: Exemplo da Industria de ferramenta alema

Industria de ferramenta alema

Breve descrigao

Figura 12: Furadeira Bosch GBH 24,
1992 (Hans Erich Slany)

Fonte:
http://www.raygrahams.com/catalog/
product_info.php?manufacturers_id=1
2&products_id=302

O sétimo caso refere-se a empresa Bosch. Robert Bosch
fundou a empresa Werkstdtte fiir Feinmechanik und
Elektrotechnik, em Stutgart, por volta de 1886. Inicialmente
desenvolvia magneto de baixa voltagem para motores a gas
(1887) e um modelo de aparelho telefonico de mesa. Em 1902,
produz a vela de igni¢do para automéveis recebendo forte
associa¢do da vela com a marca Bosch da empresa. Nos anos
seguintes, implementou varios novos produtos para a
industria automobilistica. Em 1932, ingressa no segmento
radio-televisor por intermédio da empresa Idealwerke AG
usando a marca Blaupunkt. Ainda na década de trinta, do
século passado, a Bosch entra no segmento de aparelhos
eletrodomésticos. Atualmente o Grupo Bosch é uma das
maiores e bem sucedidas empresas alemds onde cientistas,
engenheiros, designers e técnicos atuam de modo integrado
durante o desenvolvimento de produtos e de sistemas (FIELL
& FIELL, 2001).

Fonte: Adaptagdo dos autores

175

educacao



ISSN 2179-7374
Ano 2016 — V. 20— N°. 02

A Staatliches Bauhaus e a Industrializagdo na Europa Durante os Séculos XIX e XX: o Caso da Industria Alema

Quadro 08: Exemplo da Industria de eletroeletrénico alema

Industria de eletroeletronico alema Breve descricao

O oitavo e ultimo exemplo refere-se a empresa Braun.
% Buirdek (2006) afirma que a aplicagdo dos principios
kl \ funcionalistas, exaltados pela Bauhaus, fica evidente nos
i | produtos da firma de eletroeletrénicos e utensilios
domeésticos Braun. Algumas das caracteristicas do seu
portfélio se associam a alta presteza de uso dos produtos,

inclusive fatores ergonGmicos e psicoldgicos; alta ordem
funcional e design harménico e inteligente até os minimos

Figura 13: Aparelho de barbear Braun, detalhes. O maior responsavel por esta filosofia foi o
Gerd Alfred Miller & Hans Gugelot projetista chefe Dieter Rams e sua célebre frase “menos é
(1960) mais design”. Na Braun é notdria uma imagem corporativa

de unidade do conceito tecnoldgico e organizacional.

Fonte: http://www. tabanteazo.hu

Fonte: Adaptagdo dos autores

4. Consideragoes Finais

O processo de industrializacdo a que se deu a Alemanha, se deve ao fato dela prépria
construir um desejo de se tornar uma poténcia industrial e empresarial cujo modelo fora
estimulado pelo Estado. Além das politicas de incentivo industrialistas pelo Estado,
verificaram-se durante o percurso algumas tentativas e experiéncias educacionais que
delinearam as diretrizes do Desenho alemdo. Dentre os mais expressivos podemos citar
o Projeto Deutscher Werkbund, a Staatliches Bauhaus antes da Segunda Guerra Mundial
e a Escola HfG, da cidade de Ulm, no periodo pds-Guerra, omitido por questdes
estruturais do texto, mas tdo presente na concepgdo dos produtos Braun, por exemplo.

A Alemanha, diferentemente de outras nagbes, soube assimilar com maior
naturalidade que a estética das maquinas solicitava um vinculo entre a ciéncia, as artes
e a industria para estabelecer os conceitos da arte aplicada. Questdes referentes a
economia, funcionalidade, pragmatismo, produtividade e racionalizacdo faziam parte
dos requisitos da nova estética. Walter Gropius idealizara um modelo que reunia tudo
isto sem adotar as teorias degradantes da pessoa humana em detrimento da submissdo
as maquinas.

Deste modo, a Bauhaus, por exemplo, teve um papel decisério no processo da
industrializacdo alem3d, pois suas praticas educacionais e pedagodgicas, durante sua
existéncia, foram se moldando a esta nova realidade. A assimilagdo dos aspectos da
nova estética pela Bauhaus serviu de base para a formagao de varios profissionais, para
o crescimento mutuo entre escola e industria e para a consolidagdo do desenho
industrial moderno. Ainda se sente, na atualidade, reflexos daquele periodo.

Esta reflexdo tentou se afastar das inUmeras revisGes tedricas feitas a respeito
do legado do ensino projetual na Alemanha estabelecendo uma conexdo direta com
alguns dos inimeros exemplos de sucesso do design industrial e da industria alema.
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