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Resumo

A proposta da presente pesquisa estd na investigacdo da ilustragdo critica no design ativista.
Especificamente se propds compreender de que modo a ilustragdo critica tem sido usada pelo
designer gréfico como uma ferramenta de luta e engajamento em diferentes causas sociais. Por
meio da pesquisa exploratéria foram identificados designers graficos, grupos ativistas e artistas
visuais que aplicaram a ilustragdo como uma linguagem visual capaz de comunicar mensagens
reflexivas e que geram engajamento social. O resultado deste trabalho é fruto do projeto de
pesquisa intitulado: ‘Imagem digital, ilustragao critica e engajamento social’, no qual a estudante
bolsista de iniciagdo cientifica trabalhou com a temdtica dos refugiados. Para concluir a
investigacdao foram produzidas duas ilustragdes criticas alicer¢adas em entrevista e pesquisa
bibliografica sobre o design ativista e os dilemas enfrentados pela comunidade de refugiados. Com
o auxilio desses estudos prévios as ilustragGes finais retratam visualmente as mazelas que os
migrantes enfrentam no momento da fuga de seu pais e os problemas que sofrem durante sua
estadia nos campos de refugiados.
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Abstract

The purpose of this research is to investigate critical illustration in activist design. Specifically, it was
proposed to understand how critical illustration has been used by graphic designers as a tool of
struggle and engagement for different social causes. Through exploratory research, graphic
designers, activist groups and visual artists were identified who applied illustration as a visual
language capable of communicating reflective messages that generate social engagement. The
result of this work is the result of the research project entitled: ‘Subsequently insert the name of
the research project’. For him, the scientific initiation scholarship student worked with the theme
of refugees. To conclude the investigation, two critical illustrations were produced based on an
interview and bibliographic research on activist design and the dilemmas faced by the refugee
community. With the help of these previous studies, the final illustrations visually portrayed the ills
that migrants face at the moment.

Keywords: activist design; activist graphic design, critical illustration; refugees.
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1. Introdugdo

A proposta da pesquisa ora apresentada é a investigacdo da ilustracdo critica no campo de
estudo do design ativista. Para tanto, utilizou-se da pesquisa bibliografica a fim de reunir os
principais autores que falam sobre o tema e refletir sobre obras e artistas ativistas
contemporaneos. Entretanto, por se tratar de uma temdtica relativamente recente nas
discussOes académicas da area de design grafico, constatou-se que o contelddo produzido, tais
como pesquisas e artigos, ainda sdo incipientes em quantidade se comparado com a
profundidade que esse assunto apresenta. Pretende-se, com a pesquisa, portanto, contribuir
com tais discussées em prol da fomentacdo de abordagens sociais no design. Segundo
Yamamoto (2014):

Mesmo que o Design tenha como fundamento ser social, ou seja, gerar
beneficios sociais, infelizmente hd como cumprir tarefas no cotidiano
profissional sem que haja uma reflexdo sobre as consequéncias do trabalho
ou um exercicio efetivo deste papel da profissdo. Atuar profissionalmente
nas atividades projetuais sem ponderar sobre seu papel social pode
repercutir em consequéncias econOmicas, sociais e ambientais ndo tao
positivas. Por isso a discussdo sobre premissas ou principios para o design
grafico se torna essencial para que ndo haja pratica sem reflexdao sobre a
atuacgao profissional, nem reprodugdes acriticas de pensamentos e projetos.
(YAMAMOTO, 2014, p. 18).

Sendo assim, dentro da grande area do design social explora-se o ativismo e suas
aplicacdes no design grafico, observando-se suas principais caracteristicas e na busca pela
compreensdao de sua importancia social. Apresenta-se, ainda, o papel da ilustracdo critica
como materializadora de criticas sociais e uma eficiente ferramenta de resisténcia as
conformagdes deficitarias da sociedade. Como projeto final, os conceitos apresentados sdo
aplicados na criagdo de duas ilustragdes que refletem sobre a causa ativista dos refugiados. As
ilustragdes fazem parte da conclusdao do projeto de pesquisa intitulado: “Imagem digital,
ilustracdo critica e engajamento social’ e foram produzidas pela pesquisadora Ana Terra Castro
Viana.

2. Caracteristicas do Design Ativista

A primeira caracteristica do design ativista é a sua insercdo em um contexto colaborativo, pois,
para que seus objetivos sejam alcancados, a cooperatividade e o associativismo espontaneos,
pessoal ou virtualmente, devem agir como ferramentas no processo (ALBUQUERQUE, 2018).
Dentro do ambiente colaborativo existe uma identificacdo em comum pela causa e ali
florescem ideias e a construcdo de caminhos para a acdo. Jordan (2002) explica o fenébmeno da
cooperatividade no ativismo como um senso de solidariedade a procura da transgressdo, onde
as pessoas reconhecem, umas nas outras, seus medos, anseios e motivagdes em comum.

Esta identificagdo conjunta as impulsiona a agir pelos ideais em questdo e a usar das
mais diversas habilidades e dreas de conhecimento para alcangar seus objetivos
compartilhados, podendo estes se configurarem como um confronto ao status quo ou a
padrdes de conduta dominantes (BUSCH, 2012). Neste contexto, o design se destaca como um
facilitador que, ao dar forma ao movimento, simplifica e amplifica sua comunicacdo e
divulgacdo. Para tanto, “[...] simbolos, icones e bandeiras servem para caracterizar
movimentos e representar ideologias, infiltrando-se no imaginario popular” (ALBUQUERQUE,
2018, p. 44).
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Dessa forma, o especialista em design aplica seu conhecimento dentro de um coletivo
formado, captando suas motivacdes e anseios e materializando-os para criar narrativas
positivas a mudancas sociais de qualquer ordem. Dentro de tal conjuntura, o designer se
sujeita aos outros membros do coletivo, ndo de maneira aquém ou menos importante, mas
como parte de um corpo, onde cada membro desempenha seu papel enquanto todos sdo
ligados e interdependentes.

Tal colaboratividade pode ser observada no movimento Occupy, que teve inicio em
2011 em Nova York e tomou proporcao global se espalhando por mais de 900 cidades pelo
mundo. Este movimento reivindicava justica e igualdade socioeconOmica, criticando a
concentracao de renda nas maos de uma minoria privilegiada. Assim, as pessoas foram as ruas
protestar com sua presenca, por meio de ocupacao de pracas e locais publicos, com sua voz e
também sua arte. O Occupy despontou como um celeiro de arte e design ativista, desde sua
génese até sua execucdo. A comecar por sua convocac¢do, que foi feita pela revista ativista
canadense Adbusters.

Durante a execucdo dos protestos, jornais, gazetas e organizacGes surgiram para
impulsionar o movimento. A Occuprint, criada pelo designer ativista Josh MacPhee e pelo
gravurista Jesse Goldstein, teve importante atuacdo na curadoria da primeira selecdo de
posters do Occupy, desenvolvidos e enviados por artistas do mundo todo, e na posterior
distribuicdo de mais de dez mil cdpias gratuitamente nas zonas de protesto. Além dos posters,
gue carregavam a identidade do Occupy, bottons e roupas estampadas com serigrafia também
foram distribuidas no movimento. Em 2013 o Museu de Arte Moderna de Nova York adquiriu
os originais do portfdlio do Occuprint, preservando o legado da arte do Occupy (THE ART..,,
2015).

Figura 1: Cartazes: ‘The beginning is near’, de Alexandra Clotfelter Savannah (2011) e Convocagao do
Occupy Wall Street (2011)

BRING TENT.'

Fonte: https://blogs.bl.uk/americas/2013/08/the-art-of-occupy.html).

Os designers foram inseridos no contexto do movimento usando suas técnicas e
conhecimentos em prol da mobilizagao corrente. Assim, o Occupy recebeu uma identidade e
amplitude que talvez ndo teria alcancado sem a contribuicdo de designers. Todavia, a
colaboracdo em um movimento ja criado ndo é a Unica posicdo cabivel ao design em situacdo
ativista. De acordo com Manzini (2019 apud CAMARGO; TROMBINI; FREIRE, 2019), quando ndo
ha inovacbes sociais ou quando elas ainda sdo muito incipientes, especialistas em design
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podem atuar como ativistas protagonizando inovacbes sociais, desencadeando ou até
iniciando novas organizagdes colaborativas.

Ao fomentar novas discussoes, o design acaba por despertar o olhar de diversos atores
e sua sensibilidade para encontrar novas alternativas para os problemas da sociedade,
operando como um conector e estimulo a esses diversos atores (CAMARGO, 2019). No papel
de protagonista, o designer deixa de ser apenas um solucionador de problemas e passa a
incitar e a motivar as pessoas a perceber os dilemas de outras formas (CAMARGO, 2019).
Portanto, ao ser pioneiro em areas inexploradas, o design no contexto ativista incita novas
discussoes, resultando no engajamento de diversos atores do espaco social e, posteriormente,
na criagao de novas organizacGes e a¢Oes produtivas.

Como abordado anteriormente, o design ativista também se destaca como facilitador
da comunicacdo e divulgacdo ativista. A materializacdo das ideologias e dos movimentos por
meio de icones fortalece a comunicagdo entre os adeptos e os conecta mediante uma
linguagem visual em comum. Além disso, o uso de um arcabouco semelhante de
codigos/signos visuais facilita, para o espectador leigo, a identificagio do movimento em
guestdo. Exemplos disso podem ser percebidos no uso do punho cerrado como representacao
de resisténcia e de luta do povo, entre outras colocagcdes ao longo da histdria.

Uma outra face do design ativista desponta aqui, na existéncia de seu papel
provocador e instigante. A provocacdo é o caminho para despertar olhares e estimular atores a
abragar uma causa. Isso acontece porque esta vai ao encontro das experiéncias internas dos
espectadores, tocando seus medos, anseios e motivagdes, instigando-os a ter uma resposta a
ela. Como toda acdo pressupde uma reacdo, assim opera a provocacao. Neste sentido,
Almeida (2000 apud ALBUQUERQUE, 2018) discorre sobre o caminho que a imagem percorre
até se transformar em uma ordenadora do pensamento.

Em certas situagdes ela pode se tornar uma “imagem agente” capaz de
ativar elementos externos a imagem e fazé-los ressoar no imagindrio.
Quando isso ocorre, a imagem conduz o entendimento para outras
dimensdes subjetivas, onde aquela imagem ¢é atualizada a partir do
encontro com a propria experiéncia do sujeito, com elementos culturais,
mitoldgicos, emocionais, entre outros. E |4 que a imagem ganha outros
sentidos e significagdes e se torna um importante ordenador do
pensamento e da memdria, estamos dentro de um processo de educagao
cultural da inteligéncia visual. Uma arte que, em forma plastica, da
visibilidade estética a um momento social, politico. (ALMEIDA, 2000 apud
ALBUQUERQUE, 2018, p. 39).

Desta forma, o design ativista pode ndo sé explorar o aspecto da facilidade de
comunicacdo e interpretagdo, como também promover profundas reflexdes nos observadores.
Estas reflexdes regadas de significado, por terem passado pelo intimo do pensamento,
encaminham os individuos a singulares e diversas interpretagcdes de dilemas. Segundo
Machado (2019), gestos criativos baseados em metaperformance — que sdo processos de
produgdo interpretativas onde a obra ndo concretiza uma Unica interpretacao final, mas se
abre para diversas leituras — tém a capacidade de fazer brotar, do imaginario, discursos
velados e a possibilidade de se dizer o indizivel. O poder da provocagao esta no que ela produz
na mente singular de cada um que a recebe.

Como design ativista confrontador, também se destaca o trabalho do Presstone, um
estudo e protesto sobre o racismo midiatico brasileiro criado por Munhoz, PC e Vitor Silva que
é viabilizado por meio do Instagram e ja conta com mais de 10 mil seguidores. O Presstone
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apresenta, no feed do perfil no Instagram, uma paleta de cores com as varia¢cdes de tom de
pele, desde a mais branca a mais negra, e associa o titulo que um criminoso ou suspeito de
crime recebeu em uma matéria de jornal a sua cor de pele. Desta forma, expde e denuncia o
racismo velado, muitas vezes nem percebido de forma consciente pelo espectador, mas que
alimenta a discriminagdo racial na sociedade, confrontando, assim, as midias e sua forma de
tratamento aos individuos (Figuras 2 e 3).

Figura 2: Postagem ‘Advogado bem sucedido’, Presstone (2020)
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Fonte: https://www.instagram.com/projetopresstone/

Figura 3: Postagem ‘Suspeito de trafico’, Presstone (2020)
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Fonte: Fonte: https://www.instagram.com/projetopresstone/

Por sua inconformidade, o ativismo mostra uma visdo revoluciondria acerca do que é
preciso se opor no mundo atual e desejar em um mundo futuro (JORDAN, 2002). Assim, uma
imagem que dé visibilidade estética a um momento social ou politico, ao chegar ao imaginario
do observador, abre seus olhos para uma realidade além. “Sem um elemento utdpico, outro
mundo ndo é possivel, e permaneceria a expressdo de um desejo etéreo piedoso sem
consequéncias concretas” (BONSIEPE, 2005, p. 30). E nesse sentido que cabe, ao designer
ativista, projetar futuros possiveis por meio de suas criagées.

A utopia foi um dos lemas do grupo de design e arte ativista Grapus (1970-1991). Para

eles o design engajado anda sobre dois paradigmas: o de desmistificacdo — que exple a
realidade e os mitos da sociedade; e a utopia — que vem a ser o impulso de imaginar uma
realidade distante da tangivel, entretanto, ideal. Com seu estilo irreverente, semelhante ao
anarquico, o coletivo travava didlogos ousados e honestos entre a cultura e politica. Além
disso, um dos antigos integrantes do grupo, descobrir a semiédtica foi de extrema importancia
para seu trabalho, assim eles puderam desconstruir imagens e dar real significado a elas,
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transformando-as em verdadeiras imagens politicas (BERNARD, 1991). A seguir apresenta-se
duas de suas producdes, extremamente criticas e satiricas quanto ao capitalismo e sua face
obscura (Figura 4).

Figura 4: Cartaz ‘Expo’, Grapus (1982) e Poster ‘Money world’, Grapus, de Gérard Paris-Clavel (1989)
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Fonte: https://designobserver.com/topic.php?id=527

O poster ‘Money world’ ilustra a situacdo de extrema pobreza em contraste a
desigualdade social em um mundo guiado pelo dinheiro, representando uma crianca africana
subnutrida que possui, em sua cabega, duas metades do globo remetendo as orelhas do
personagem Mickey, juntamente com imponentes letras vermelhas que subjugam a
composicdo aos decretos de um ‘mundo do dinheiro’. Este poster estd longe de ser
esteticamente agradavel e a realidade retratada se faz presente de forma brutal. Em resposta
as diversas criticas que a obra recebeu, o préprio autor, Paris-Clavel (1991), declarou que “[...]
esta imagem é menos insuportavel do que a realidade”. Assim, ao confrontar os observadores
e expor os mitos sob os quais vivemos, a obra ndo deixa de trazer, ao imaginario, a sede por
mudanga, apontando para uma utopia que vale a pena lutar. “Esta crianga morre como uma
vitima da decisdo de alguém de vendé-la [...]. Este mundo é desprezivel, vamos resistir e
mudar isso!” (PARIS-CLAVEL, 1995 apud POYNOR, 2013).

Por outro lado, anos antes da criacdo do coletivo Grapus, surgiu o Partido dos Panteras
Negras para defender e confrontar a opressdo vigente em meio a um cendrio de segregacao e
injusticas raciais nos Estados Unidos dos anos de 1960. Para que o partido tivesse maior
alcance na comunidade, foi criado o jornal dos Panteras Negras e Emory Douglas tornou-se o
Ministro de Cultura e artista revolucionario oficial do movimento. Seu primeiro contato com o
design grafico foi quando comegou a trabalhar em uma grafica, apds ter sido preso pela
Divisdo de Justica Juvenil da Califérnia quando tinha 13 anos (EMORY DOUGLAS, 2015). Anos
depois ele péde aplicar seu conhecimento técnico juntamente com o desejo de mudanga e
revolu¢do em meio a luta dos Panteras Negras.

A principio a ideia era informar as pessoas sobre as questdes que circundavam a
comunidade. Emory Douglas percebeu que esta ndao tinha o hdbito da leitura, entdo as
imagens se tornaram a chave de sua comunicagdo com o publico. Por meio da iconografia
criada por ele as pessoas entendiam facilmente a esséncia das histérias, bem como eram
esclarecidas e informadas sobre o que estava acontecendo (Figura5). Além de retratar a
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realidade de opressdo, que apontava para a necessidade da revolucao, Emory Douglas aplicou
o seu papel visionario, representando as pessoas pobres com sua dignidade, conferindo, assim,
uma mitologia visual de poder a essas pessoas, que se sentiam marginalizadas e impotentes.

Figura 5: Poster ‘Solidariedade afro-americana as pessoas oprimidas do mundo’, Emory Douglas,
Nova York (1969) e Jornal dos Panteras Negras, “Ei, senhor, o que vocé esta fazendo com os pobres,
Deus sabe, vocé tem que parar”, Emory Douglas, Nova York, maio de 1972

Fonte: https://culti-e-popi.blogspot.com/2014/11/emory-douglas-arte-radical-de-um.html

Diante das caracteristicas analisadas, é nitido o poder do design em sua aplicacdo
ativista. Este pode provocar olhares para enxergar o mundo de uma forma diferente e lutar
pelo que ele pode vir a ser. Pode dar voz e visibilidade a projetos ativistas e angariar adeptos
para a causa. Ciente do potencial transformador do designer, Berman (2009, p. 157) declara
que os "[...] designers sdo muito mais poderosos do que eles percebem: sua criatividade
abastece as mais eficientes (e mais destrutivas) ferramentas de enganagao na histéria humana.
[...]. Portanto ndo apenas faga um bom design, faca o bem”.

3. Design Grafico Ativista

Segundo André Villas-Boas, o design grafico pode ser definido como uma “[...] drea de
conhecimento e a pratica profissional especificas relativas ao ordenamento estético-formal de
elementos textuais e ndo-textuais que compdem pegas graficas destinadas a reprodug¢do com
objetivo expressamente comunicacional” (VILLAS-BOAS, 2007, p. 7). Dentro do ativismo,
portanto, a manipulagdo de signos e simbolos graficos se consolidam em pegas que carregam
fortes ideologias e as comunicam aos espectadores, tornando-os atores da transformacao.

O design grafico aplicado ao ativismo, carrega em si todas as caracteristicas do ‘design’
descritas anteriormente e soma os designios proprios da area de conhecimento ‘grafico’ aos
propodsitos de luta social. Dessa forma, o design gréfico integra seus saberes desde a
concepcgdo projetual e suas metodologias, bem como os fundamentos comunicacionais e de
anadlise semidtica, as técnicas de producdo e reproducdo, seja esta fisica, impressa ou digital.

A capacidade de comunicagdo visual do design, como propde Jorge Frascara em seu
livro Disefio grafico para la gente (2000), possui o objetivo de “[...] afetar o conhecimento, as
atitudes e o comportamento das pessoas” (FRASCARA, 2000 apud NEVES, 2011, p. 46).
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Portanto, para transportar esse potencial a causa ativista é preciso objetivar os esforcos e
motivacdes, de forma que o design passe a ser um instrumento de criacdo e ressignificacdo de
simbolos, identidades, bandeiras e icones, as quais caracterizam movimentos e carregam
ideologias, levantando infinitas possibilidades de resisténcia antissistémica (ALBUQUERQUE,
2018).

Historicamente ha uma dicotomia entre o design de mercado e o design ativista. Para
alguns autores o movimento ativista no design surgiu justamente para contestar o modelo
capitalista vigente, que prioriza o lucro em detrimento de questdes socioambientais
(CAMARGO, 2019; MONTUORI, 2018). Esse movimento de separacao foi de grande relevancia
para o surgimento e estabelecimento do design ativista como se conhece hoje. Entretanto, ja é
possivel pensar em formas para que estas duas abordagens distintas venham a convergir em
certos aspectos.

No texto “Um ‘modelo social’ de design”, Victor Margolin discorre sobre a
qguestdo da polarizagdo entre “modelo social” e “modelo de mercado”. Ele
coloca que os modelos ndo sdo dois pontos separados, mas duas
extremidades de um continuo e a diferenca é definida pela prioridade na
atribuicdo de tarefas e ndo pelo método de produgdo ou distribuicdo
(MARGOLIN, 2002, p.43). E ainda descreve que para desenvolver o “modelo
social” de design é necessdrio ter como principal objetivo a incumbéncia de
satisfazer as necessidades de populagdes marginalizadas ou carentes.
(MARGOLIN, ano apud YAMAMOTO, 2014, p. 14).

Portanto, com a quebra deste maniqueismo, é possivel perceber maneiras de o design
mercadolégico oferecer ferramentas ao engajamento ativista. Isso pode acontecer tanto no
compartilhamento de habilidades técnicas entre ambos como também no posicionamento do
designer diante de projetos de mercado — ao criar possibilidades de abordagens voltadas para
sua causa ativista ou até mesmo abrir espaco para o veto de determinados projetos que nao
condizem com os valores sociais do designer. De incontdveis maneiras, o design grafico ativista
pode se apropriar dos conhecimentos desenvolvidos na darea mercadoldgica, fazendo uma
reorienta¢do de seus esforgcos, como propde Jorge Frascara.

Existem muitos exemplos de comunicagdo visual eficazes no terreno da
publicidade de produtos de consumo, mas agora é necessario orientar essa
experiéncia para a redugdo de problemas sociais e para o provimento de
servicos necessarios para as pessoas. (FRASCARA, 2000, p. 125 apud NEVES,
2011, p. 47).

Dessa forma trabalha El Fantasma de Heredia, um estidio de design argentino
fundado em 1993 que trabalha exclusivamente para projetos de cunho social, cultural e
politico. Seus fundadores, Anabella Salem e Gabriel Mateu, atuaram por muitos anos como
professores de design grafico e semidtica, até que decidiram se dedicar somente ao estudio.
Dentre seus trabalhos encontram-se projetos de identidade visual para empreendedores de
comunidades indigenas®, bem como cartazes sobre questdes de género, pobreza, salde e
ecologia, entre outros projetos que buscam por justica social (Figura 6).

De maneira semelhante, o Dignidad Rebelde também é uma colaboracdo entre artistas
graficos ativistas, sendo estes Jesus Barraza e Melanie Cervantes, de Oakland, Estados Unidos.
O coletivo se volta especialmente para movimentos de povos indigenas, cujas culturas foram
fragmentadas e perdidas pelo histdrico do colonialismo. Assim, buscam representar suas

4 Os trabalhos citados e outros mais podem ser encontrados neste link:
https://www.flickr.com/photos/elfantasmadeheredia/with/23614531883/. Acesso em: 5 maio 2021.
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ideologias por meio de artes visuais para conectar pessoas, inspirar solidariedade entre
comunidades que passam por problemas semelhantes pelo mundo e fortalecer o povo em sua
luta (BARRAZA; CERVANTE, 2016). Para tanto, como aponta Albuquerque (2018), os criadores
se apropriam do discurso das pessoas, traduzindo a tensdo do momento, suas reivindicacdes e
seus sonhos em formas graficas com o intuito de fortalecer as vozes de contestacdo (Figura7).
"Seguindo os principios do Xicanisma e do Zapatismo, criamos trabalhos que amplificam as
histdrias das pessoas, e arte que pode ser devolvida as maos das comunidades que a inspiram”
(BARRAZA; CERVANTE, 2016).

Figura 6: Cartaz para a Assembleia das Mulheres

Fonte: https://www.instagram.com/elfantasmadeheredia/

Figura 7: Cartaz ‘Ndo ha como ter justica em uma terra roubada’, Dignidad Rebelde (2022) e cartaz
‘Eles tentaram nos queimar, eles ndo sabiam que nés éramos sementes’ (2020)

THEV TRIED TO:

'I'HEUY DIDN'T‘
=KNOW
WERE SEENS

Fonte: https://www.instagram.com/dignidadrebeldeart/

A representagdo regional e cultural, expressa nas obras da Dignidad Rebelde, é um
ponto a ser observado com atengdo, ja que o design grafico pode servir como um integrador
da cultura local ao valorizar e trazer visibilidade a comunidades muitas vezes excluidas
socialmente. Sobre isso, Miyashiro (2011, p. 79) argumenta que “[...] num mundo em que o
design grafico instituido ndo alcanga todas as pessoas e que ndao ha uma cultura de design
inserida em muitas partes do mundo, iniciativas em que o design é instrumento de visibilidade
dentro das comunidades sdo bastante bem-vindas”.

Essas acOGes de design grafico ativista devem estar presentes em um lugar de
visibilidade para que sejam eficientes. Assim sendo, aborda-se os dois principais palcos de
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atuacdo do design grafico ativista, sendo o primeiro deles a cidade. E na cidade que disfuncdes
sociais se encontram, podendo estas se exprimir em formas variadas: de um capitalismo e
consumismo desregrados; na marginalizacdo de pessoas de classes sociais baixas; nos
preconceitos étnicos, de género ou seja quais forem; no lixo produzido e descartado
indiscriminadamente; na falta de acolhimento a pessoas refugiadas; e tantos quantos
problemas se possa contar. Outrossim, também é nesse local que hd uma resposta a esses
distlirbios. Por meio de mobilizagbes, as pessoas questionam estatutos e clamam por
mudancas. A cidade, que se configura como palco de desigualdades, é convertida em palco de
transformacdo a medida que as vozes de protesto ecoam por entre os prédios. Sobre isso,
Albuquerque (2018, p. 7) afirma que “[...] a cidade aparece como agente integrante nos
protestos e os momentos de tensdo abrem questionamentos sobre a ocupagdo de espagos e
de ideias.”

As ruas, portanto, ndo sdo estranhas ao ativismo, e isso ndo seria diferente com o
design grafico ativista, que, de maneira semelhante, encontra, neste lugar, um cenario ideal
para a materializagdo de suas ideologias.

[...] em lixeiras e postes de eletricidade, em cartazes, pichagdes, stickers e
murais. Todos sdo suporte e oportunidade para expressdes graficas de
cardter politico e social, enquanto disputam a atengdo em meio as
propagandas, luminosos e a prépria confusdo cotidiana — o espago publico
pode significar um contato direto com o publico, e, muitas vezes, um meio
de alcance das massas. (MIYASHIRO, 2011, p. 75).

Foi nos muros da cidade, nas paredes das fabricas e nos jornais que circulavam entre
os parisienses que os cartazes do Atelier Populaire propagaram sua indigna¢do contra o
sistema vigente, em maio de 1968, quando uma série de protestos irrompeu pela cidade de
Paris. Estas manifestacdes foram feitas pelo movimento estudantil — que buscava por reformas
no sistema educacional, e por trabalhadores — clamando por melhores condi¢des de trabalho e
pelo desemprego sofrido por muitos deles. Em um contexto de greves e ocupagdes surgiu o
Atelier Populaire, na Escola de Belas Artes de Paris, formado por estudantes, artistas e
trabalhadores. A Escola se tornou um centro de produgdo grafica e os cartazes produzidos
coletivamente pelos manifestantes lhes tiveram uma influéncia e impacto inimaginavel na
histéria (Figura8). O atelié e seus cartazes, com sua “[...] vitalidade crua, inspiraram
estudantes, grupos de cartazes e ateliés de impressdo ao redor do mundo, e seu exemplo de
acao direta continua sendo uma influéncia para os estudantes e profissionais de arte e design
hoje” (MCQUISTON, 1995 apud NEVES, 2011, p. 66).

Figura 8: Cartazes: ‘A beleza estd na rua’ e ‘A luta continua’, do Atelier Populaire, 1968

LA BEAUTE
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Fonte: https://br.pinterest.com/claudiafrancaba/atelier-populaire/
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Voltando para a contemporaneidade, é possivel encontrar intensa riqueza de arte e
design critico espalhados pelos espacos urbanos. Como exemplo disso pode-se citar o ativista e
designer grafico Shepard Fairey, que trabalha com murais que misturam grafite e colagem de
cartazes, carregando beleza, contestacdo e fortes ideologias em cada um deles (Figura9).
Segundo Albuquerque (2018, p. 106), “[...] presente numa linha ténue de interdisciplinaridade,
o design ativista as vezes se confunde com a arte urbana”.

Figura 9: Murais de Shepard Fairey: ‘Faga arte, ndo guerra’, de 2017, e ‘Poder e igualdade’, de 2014
. v o . w(

Fonte: http://agenciaccq.com/shepard-fairey-mais-que-artista-de-rua-ativista-pelas-ruas/

Apesar de o artista exibir seu trabalho em um lugar fisico real, este ganha forca e voz
ao adentrar no campo da internet - ambiente que aqui é abordado como sendo o segundo
palco de atuacdo do design grafico ativista. Machado (2019) convida a refletir sobre a maneira
que o didlogo entre obra e observador se faz possivel tanto no espaco residual (e muitas vezes
bélico) onde se localiza quanto no espa¢o midiatico, possibilitado pelos recursos audiovisuais e
informaticos. Dessa forma, um cartaz carregado em uma manifestacdo, ao ser fotografado e
divulgado nas midias, continua a travar didlogos e a divulgar ideias com um alcance
demasiadamente maior em relagdo ao publico presente durante o protesto, por exemplo. Para
Assis (2006) o ambiente mididtico contemporaneo é responsavel pela construcdo e
propagacdo de ideias e mitos de todas as formas e o ativismo, por sua vez, ndo deve ser
indiferente a essa realidade. Este precisa se embrenhar nos meios de comunicacao,
transformando-se em um ativismo-mididtico, para propagar seus valores de forma ainda mais
eficiente. Nesta circunstancia, o design grafico adentra:

[...] como meio de denlncia, divulgacdo, recrutamento e conscientizagdo,
principalmente com o advento e evolugdo da internet, ja que a divulgacdo
de uma peca grafica através da rede mundial de computadores reduz o
tempo, os custos (ja que ndo é necessdria a impressdo para a sua
reproducdo) e aumenta a participagdao popular, diminuindo o nimero de
intermediarios entre o designer e o espectador; e possibilita que o
internauta possa, de qualquer lugar do mundo e em sua prépria casam
imprimir cartazes, flyers, adesivos ou outras midias graficas. (NEVES, 2011,
p. 59-60).

A ilustradora Rini Templeton incorporou a ideia do compartilhamento por meio das
tecnologias de tal forma que autointitulava seu trabalho como ‘arte xerox’, pois qualquer
ativista poderia copiar suas imagens facilmente para usar em banners, placas, camisetas e o
gue mais fosse necessario para suas manifestagdes. Por 20 anos a artista fez desenhos ativistas
representando as lutas de trabalhadores, mulheres, criangas, bem como cenas da cidade e do
campo dos Estados Unidos, México e América Central (Figural0). Rini Templeton quase nunca
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assinava seus desenhos e os distribuia gratuitamente, com isso sua arte se tornou
grandemente reconhecida, mas seu nome nao.

Figura 10: llustragdo ‘Servicos sdo direitos humanos’, de Rini Templeton, 1985
SERVICIOS SoN
DERECHOS
HUMANOS

Fonte: https://riniart.com/gallery.html

Enguanto os trabalhos apresentados anteriormente, como o de Shepard Fairey, foram
materializados primeiramente na cidade e, a partir dali, alcancaram o terreno fértil e infindavel
da internet, as ilustragdes de Rini Templeton, que um dia foram fisicas, hoje se fazem
presentes na internet e qualquer pessoa pode acessa-las e usa-las a favor de suas causas
ativistas®. Assim, entende-se que:

O design grafico ativista transita por essas fissuras, evidenciando sua
interdisciplinaridade e for¢a nos icones e imagens das manifestagGes, faz da
arte urbana e da comunicagdo visual aliadas em espacos reais e virtuais.
Aproveita a internet para amplificar sua voz, um terreno distépico que ndo
esta livre do controle sistémico mas que pode subverté-lo afirmando novos
significados e valores. (ALBUQUERQUE, 2018, p. 7).

Conclui-se que o design grafico ativista é muito mais do que uma mera fruigado estética,
mas busca provocar mudancgas reais nas pessoas e em sua forma de lidar com problemas
sociais, auxiliando-as em sua luta e amplificando sua voz. Traz ao mundo uma realidade
alternativa, certa vez utépica, mas que aos poucos pode se tornar tangivel. Seja como for — por
meio de ilustragdes criticas, cartazes em manifestagdes, murais nas grandes cidades,
conteudos midiaticos, identidades visuais que dignificam pessoas e propagam ideais —, o
design grafico enriquece o ativismo e |lhe fortalece. A comunicagdo, tdo natural ao design
grafico, passa a colaborar com propdsitos de mudanga por um mundo melhor, o que lhe é
perfeitamente possivel.

4. llustragao Critica

Dentro do design grafico sdo amplas as dreas de atuagao e ferramentas que o designer pode
utilizar para a aplicagdo de seus ideais de maneira ativista. Destaca-se aqui a ilustracdo de
cunho critico, por sua capacidade de comunicar visualmente reflexdes sociais que irrompem as
ideologias dominadoras de massa. Seu potencial de subversao e proposicao de contradiscursos
na sociedade se encontra em sua esséncia, ja que a ilustragdo critica faz parte da familia das

5 As ilustragdes de Rini Templeton podem ser encontradas no site que foi construido apds a sua morte como uma
homenagem e perpetuagdo do legado da artista. Todas estdo disponiveis para download e uso gratuito. Disponivel
em: https://riniart.com. Acesso em: 6 maio 2021.
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imagens conceituais, as quais comunicam ndo apenas narrativas, mas ideias e conceitos ao
representar criticas do mundo ao redor (ROCHA, 2020).

A ilustracdo critica tem seus fundamentos no pensamento critico, que lanca sobre a
sociedade um olhar de reflexao, atento as disfuncbes desta. Busca enxergar por detras das
cortinas da alienagdo e perceber as realidades escondidas pelos meios dominantes, como as
mazelas humanas em suas relagdes interpessoais, na destruicdo ambiental, nos vicios de
consumo, entre tantos outros problemas.

Diante do reconhecimento de tamanhas distor¢des sociais, o perceptor encontra, na
ilustracdo, uma forma de dar voz a essas inquietagoes.

A ilustragdo critica é fruto de uma inquieta¢do e da reflexdao do contexto
sociocultural. Ela é uma contestacdo a complacéncia humana as ideologias
de controle do Estado e um questionamento as politicas e praxis capitalistas
gue as sustentam. O objeto visualmente representado pela ilustragdo critica
traduz pensamentos contestativos que subvertem o status quo presente nas
representacdes comerciais (ROCHA, 2020, p. 162).

O trabalho do ilustrador polonés Pawel Kuczynski traduz diversas disfun¢des sociais de
maneira satirica; e sua forma de narrar tais histérias, por muitas vezes, surpreende o
observador. Em suas composicées o artista utiliza de situagBes impossiveis, personagens
inusitados, transformando o corriqueiro da vida em cenas absurdas, mas que ndo deixam de
comunicar profundas verdades ao observador. Dentre as verdades comunicadas nas
ilustragcOes de Pawel Kuczynski se percebe a critica ao uso desenfreado de aparelhos celulares
e suas consequéncias, como a alienacdo e o isolamento social; também representa a fome e a
desigualdade econdmica. O ilustrador convida aquele que percebe seu trabalho a parar,
repensar suas prioridades e encarar verdades muitas vezes ignoradas (Figura 11).

Figura 11: llustracdes criticas de Pawel Kuczynski

Fonte: https://www.pictorem.com/profiIe/PaweI.‘Kuczynski

Semelhante a tematica abordada por Pawel Kuczynski, o artista francés Jean Jullien
percebe o vicio em celulares como uma forma de afastar as pessoas do momento presente,
entretanto, sua estratégia é levar o observador a refletir por meio de situagdes cOmicas
(Figural2).

Como visto, a ilustragdo critica traz consigo autenticidade e um qué de inusitado, tanto
pelas mensagens que carrega aliadas a abordagem escolhida quanto pelos materiais utilizados
para concretizacao e suporte da ilustragdo. Nela tudo pode ser intencional, cada detalhe tem o
poder de comunicar algo, o que faz com que o impacto da interpretacdao do observador seja
ainda mais profundo.
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Figura 12: ‘O novo bronzeado’ e ‘Oragdo antes do jantar’, de Jean Jullien

€
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A

Fonte: https://pt.quora.com/Quais-imagens-ilustram-nossa-depend%C3%AAncia-tecnol%C3%B3gica

O Projeto Life Jacket é um exemplo de como materiais de suporte podem potencializar
a comunicacdo das ilustracdes. E um projeto em que histdrias de refugiados sirios foram
desenhadas a nanquim em coletes salva-vidas como o que eles usaram na fuga para outros
paises (Figural3). Em uma entrevista para o site Hyperallergic, a porta-voz do projeto disse o
seguinte:

O que essas jaquetas realmente significam para as pessoas que tiveram de
fugir, ninguém consegue perceber. [...]. Os desenhos dos coletes salva-vidas
testemunham a vida deles antes da guerra, a vida deles antes de terem que
colocar o colete salva-vidas, e com isso, o estigma 'refugiado'.
(HIPERALLERGIC, 2016).

Figura 13: Imagens do Projeto Life Jacket: ‘A vida de Ghalia Hassino’ e ‘A vida de Ismael Nerabani’

Disponivel em: https://www.ifitshipitshere.com/project-life-jacket-draws-attention-to-refugees/

As ilustragdes do projeto, somadas ao suporte que as carrega, geram, no espectador,
sentimentos de empatia e solidariedade ao perceber que sua vida ndo é tdo diferente das
pessoas que ele observa. Entretanto, hd& um momento de espanto quando se assimila a
verdade excruciante de que uma vida tdo similar a sua dependeu apenas de um fragil colete
salva-vidas.

A ilustragdo critica é capaz de propor, as pessoas, novos didlogos reflexivos sobre a
sociedade. Esse tipo de ilustracdo se da de maneira fluida e inusitada, ja que sdo amplas as
possibilidades de o autor de se comunicar por meio da ilustracdao, sendo a prdpria critica o
primeiro fator de singularidade da mensagem a ser transmitida, seguida pelo estilo de desenho
proprio do autor, bem como as diversas midias de pintura e suportes que este pode utilizar.
Neste sentido, a pesquisa ora apresentada busca aplicar as teorias sobre o potencial do design
grafico ativista demonstradas até entdo por meio da criacdo de ilustragBes criticas. Dessa
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forma, o tema ativista escolhido para a materializacdo de tais teorias é a crise migratdria
mundial com enfoque nas vivéncias de pessoas refugiadas.

5. Causa Ativista: Refugiados

O termo ‘refugiado’ foi registrado oficialmente pela primeira vez na Convencao Relativa ao
Estatuto dos Refugiados, no ano de 1951, em um contexto de Europa pds-guerra. Segundo os
termos redigidos na convencgdo, refugiado é aquele que, por temor de perseguicdo por
motivos de raca, religido, nacionalidade, pertencimento a grupo social ou opinides politicas,
encontra-se fora do pais de sua nacionalidade ou residéncia habitual e ndo pode voltar a ele
(PORTUGAL, 1996).

De acordo com dados do ano de 2020, publicados pelo Alto Comissariado das Nagbes
Unidas para Refugiados (ACNUR), o deslocamento for¢ado de pessoas afeta mais de 1% da
populacdo mundial (uma em cada 97 pessoas). Apenas no ano de 2019, 79,5 milhdes de
pessoas foram forgadas a deixar suas casas. Os numeros vém sendo duplicados desde a ultima
década e a quantidade de pessoas que conseguem voltar para suas casas é cada vez menor
(PORTUGAL, 2021).

Grande parte de toda a populacdo destes refugiados vem apenas de cinco paises: Siria,
Venezuela, Afeganistdo, Suddo do Sul e Myanmar. As pessoas que fogem desses paises
encontram abrigo especialmente em nagles vizinhas, entretanto, muitas vezes elas ndo
possuem condicOes para receber os migrantes. Dados revelam que cerca de “[...] 80% das
pessoas deslocadas no mundo estdo em paises ou territérios afetados por grave inseguranca
alimentar e desnutricdo” (EDWARDS, 2020). A situagdo ainda se agrava com a separacdo
familiar, que, geralmente, ocorre de modo acidental no momento de fuga dos conflitos. Por
causa disso ha mais de 30 milhdes de criancgas deslocadas, sendo que dezenas de milhares sdo
encontradas desacompanhadas. Este nimero exorbitante pode ser comparado a populagdo da
Austrdlia, Dinamarca e Mongélia juntas.

Tamanha proporg¢do do problema levou o chefe do Alto Comissario das Nagdes Unidas
para Refugiados, Filippo Grandi, a afirmar que “[...] presenciamos uma realidade diferente a
medida em que o deslocamento forcado, hoje em dia, ndo apenas estd muito mais
generalizado, como simplesmente ndo é mais um fenbmeno temporario e de curto prazo”
(EDWARDS, 2020). Em vista disso, diversas organiza¢des tém se mobilizado para acolher estas
pessoas em situacdo de reflgio, com destaque para o préprio ACNUR, que tem como objetivo
auxiliar e proteger os refugiados para que estes possam reconstruir suas vidas com dignidade e
paz. Entretanto, esta tarefa se demonstra extremamente delicada e complexa a medida que
fatores como decisOes estatais, receptividade por parte da sociedade que os recebera e as
préprias dificuldades dos refugiados os ameagam a todo tempo. Segundo Moreira (2014),
diversos fatores influenciam na adesao destes migrantes forcados.

A decisdo estatal de reconhecer e receber refugiados envolve, sem duvida,
multiplos e complexos fatores, abarcando tanto politica externa como
domeéstica. O pais receptor pode utilizar o acolhimento de refugiados como
instrumento para deslegitimar o pais de origem, ao rotulda-lo como
perseguidor, repressor ou violador de direitos humanos. Pode favorecer a
entrada de refugiados de determinadas origens, em virtude de questdes
sociais, étnicas, culturais, politicas ou econ6micas, em detrimento de outras.
Pode também perceber a presenca dos refugiados, sobretudo em grande
contingente, como pesado encargo socioeconOmico ou como ameag¢a a
seguranca ou a identidade nacional. (MOREIRA, 2014, p. 87).
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A dinamica estatal referenciada na ultima frase, bem como suas motivacées, pode ser
vista refletida nas atitudes da sociedade e, ndo raro, discursos xenofébicos sao proferidos com
pretexto de patriotismo e preocupag¢do com a nagdo. Despreza-se, portanto, o ser-humano
gue precisa de acolhimento por questdes de vida ou morte, que naturalmente ja ird enfrentar
situagdes complicadas mesmo se recebido. No livro N&s, os refugiados, de Hannah Arendt,
publicado pela primeira vez em 1943, ela, que era judia e precisou fugir da Alemanha em
decorréncia da perseguicdo nazista, diz o seguinte sobre sua nova vida:

Perdemos a nossa casa o que significa a familiaridade da vida quotidiana.
Perdemos a nossa ocupagdo o que significa a confianga de que tinhamos
algum uso neste mundo. Perdemos a nossa lingua o que significa a
naturalidade das reagdes, a simplicidade dos gestos, a expressao impassivel
dos sentimentos. Deixdmos os nossos familiares nos guetos polacos e os
nossos melhores amigos foram mortos em campos de concentragdo e tal
significa a ruptura das nossas vidas privadas. (ARENDT, 2013, p. 8).

A fala da filésofa permanece atual, bem como os desafios enfrentados por pessoas em
situacbes semelhantes. O deslocamento forcado lastimavelmente segue sem sinais de
abrandamento e os conflitos vividos globalmente tém contribuido para que a crise fique cada
vez mais complexa.

6. Metodologia, Projeto e Consideragées Finais

Para elaboracdo das ilustragGes criticas da pesquisa seguiu-se a estrutura metodoldgica
proposta por Luiz Carlos da Silva e Milton Nakata (2016) (Figura 14).

Figura 14: Modelo de Silva e Nakata (2016) para metodologia de design aplicado a criagdo de

ilustragoes.
Briefing & Pesquisa 5 Criatividade
Defini¢do do Projeto Levantamento de dados Geragdo de Ideias
Feedback ¢ Implementacdo 4— Avaliagdo
Aprendizado Apresentacdo e Entrega Selegdo de Ideias

Disponivel em: http://pdf.blucher.com.br.s3-sa-east-1.amazonaws.com/designproceedings/ped2016/0126.pdf

De acordo com a metodologia proposta pelos autores (2016), todo projeto de
ilustracdo inicia-se com a explicacdo do objetivo do trabalho. Posteriormente é feito o
levantamento de ideias e requisitos indicando onde a ilustragdo sera veiculada. Esses dados
estdo presentes no briefing. Entre as informac6es importantes do briefing estdo os dados do
cliente, prazos, estilo gréafico e publico-alvo da ilustracdo.

Apds essa etapa introdutdria inicia-se a gera¢do de ideias. De acordo com Silva e
Nakata (2016), para que as propostas sejam elaboradas, deve-se levantar o maximo possivel
de referéncias e informacgbes relativas ao tema da ilustragdao. Outro ponto importante, de
acordo com os autores supracitados, diz respeito aos painéis semanticos "que podem ser
utilizados como apoio na geragdo de ideias. Esses painéis podem ser compostos de imagens,
amostra de cores, formas, texturas ou qualquer material visual que esteja relacionado com o
projeto” (SILVA; NAKATA, 2016, p. 5).
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As ideias comecam a surgir a partir desses estudos e é fundamental que o ilustrador
tenha ferramentas para gerar seus esbocos, que podem ser pequenos cadernos, 0s
sketchbooks ou aplicativos de desenhos presentes em dispositivos mdéveis. Serd neles que as
ideias serdo registradas e é aqui que comeca o brainstorming, pois emanam uma grande
quantidade de propostas para a ilustragdo. Muitas alternativas sdo geradas e apds produzi-las
o ilustrador escolhe, entre todas, a melhor ou a alternativa com maior potencial, conforme os
objetivos do projeto. Por fim, € o momento da apresentacdo do projeto finalizado para o

cliente que pode ou ndo existir alteragGes.

A partir dessa metodologia, a primeira ilustracdo apresentada a seguir € uma proposta
de representacdo das dificuldades dos migrantes no momento da fuga de seu pais e
deslocamento para outro. De acordo com uma matéria da Folha de Sdo Paulo, de 22 de abril
de 2021, apenas naquele ano 453 migrantes morreram afogados no Mar Mediterraneo. Seja
por meio da terra ou mar, as pessoas que buscam por seguranga em um outro pais enfrentam
situacdes de vida ou morte, ao passar por escassez de alimentos, falta de abrigo para dormir,
condicGes climaticas extremas, entre outros fatores que levam tantos a perderem suas vidas
no meio do caminho. Em vista disso, foi criada a ilustra¢do intitulada como ‘Naufragio’ (Figura
15).

Figura 15: llustracdo ‘Naufragio’

Fonte: Ana Terra Castro Viana (2021).

Esta ilustracdo busca exprimir a fragilidade das pessoas que se arriscam em
turbulentas jornadas em busca de seguranga, em contraste com a preciosidade da vida de
cada uma. Para tanto, cada elemento grafico foi pensado de forma a expressar esses
conceitos. O primeiro deles é o barco de papel, extremamente vulnerdvel as ondas revoltas do
oceano, além do seu fator de efemeridade, pois o observador, em seu subconsciente, sabe que
o papel logo se dissolvera na agua.

As ondas, por sua vez, se apresentam pontiagudas e cadenciadas, como uma ameaga
pronta a qualquer um que ousar encostar nelas. Nesta representa¢do sao sinGnimo de morte.
Elas se estendem até o topo do cartaz, excluindo a possibilidade de existir a linha do horizonte,
comunicando a incapacidade dos personagens de fugir ou enfrentar essa situagdo, além de
causar a sensacdo de afogamento iminente. A direcdo em que o barco se inclina comunica
instabilidade, mas, apesar disso, a familia permanece centralizada, buscando equilibrio uns nos
outros.

Por fim, a luz amarela simboliza a preciosidade da vida dessas pessoas, bem como
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esperanca em meio ao caos. Esta pode ser uma luz que emana da prdpria familia; o farol de
navio pronto para o resgate, que os encontrou no vasto oceano; ou qualquer interpretagdo do
observador que aponte para a possibilidade de salvamento. O objetivo desta ilustracdo é
apresentar a triste realidade vivenciada por iniUmeros refugiados e mostrar que, apesar de
diferentes nacionalidades, religides, costumes, entre outros fatores de distingdo, eles ndo sao
tdo diferentes de nds e clamam por socorro.

J4 a segunda ilustracdo representa as dificuldades encontradas por muitos refugiados
na etapa posterior a fuga: a vivéncia nos campos de refugiados. Este tema foi escolhido apds
uma conversa via correio eletrénico com a familia Oliveira®, que trabalha diretamente com
refugiados na Jordania. Quando questionados sobre quais sdo as maiores dificuldades
enfrentadas pelos refugiados, eles disseram o seguinte:

As dificuldades que os refugiados enfrentam s3o bastante variadas:
discriminacdo, pobreza, traumas e assim por diante. A principal dificuldade
que eles relatam é a impossibilidade de trabalharem. A Jordania ndo
permite que os refugiados sudaneses trabalhem. No entanto, a ajuda
humanitaria prometida pela ONU nem sempre chega, o que cria uma série
de dificuldades, pois todos os servigos publicos aqui sdo pagos (escola,
creche, hospital, etc). (Familia Oliveira, 28 jun. 2021).

A partir deste relato foram feitas pesquisas mais aprofundadas sobre a estadia de
refugiados em cidades e em acampamentos provisdrios. Desponta-se, portanto, a situacao de
pessoas que encontram abrigo em campos de refugiados, tematica que se mostrou tdo digna
de atengdo quanto a anterior.

Nestes locais as pessoas constroem suas moradias a partir dos materiais disponiveis,
como madeira, papeldo, sacos plasticos e outros. E, em certos casos, recebem ajudas
humanitarias, como do ACNUR, assim como moradia tempordria, comida, dgua potavel e
assisténcia médica, muitas vezes rudimentar (SANTIAGO, 2021). Entretanto, apesar de esses
campos serem temporarios por definicdo, a realidade costuma ser bem distante disso. De
acordo com o ACNUR, a estadia de uma pessoa em locagdes tempordrias pode variar de sete a
17 anos (HARROUK, 2021). Tais refugiados vivem a espera de uma repatriagdo em seus paises
de origem; de integragao local, se tornando cidaddo no pais que o recebeu; ou ainda por um
reassentamento, quando este podera ir para um terceiro pais (BELLINI, 2018). Foi tomando por
base tal problematica que a segunda ilustragdo foi criada (Figura 16).

Na imagem uma tenda em um campo de refugiados é apresentada ao
observador, desenvolvida sob a mesma tematica de origamis da ilustragdo anterior. A
fragilidade do papel prestes a ser esmagado é contrastada pelo peso da mdo gigante,
gue simboliza uma opressao invisivel, porém real, que ndo permite que as pessoas
saiam daquele lugar. Os personagens sdo apresentados em escala inferior a grande
mao e expressam a conformacdo (na mae que cuida da filha) e a espera de alguma
mudanca (no menino que parece fazer uma oracdo silenciosa por algo). As cores
terrosas retratam os terrenos reais onde geralmente tais assentamentos sdo
construidos, bem como a sua precariedade.

6 Sobre a familia Oliveira: Vania é bacharel em Teologia pelo Centro Universidade Filadélfia (UNIFIL) e mestre em
Teaching English as a Foreign Language (TEFL) pela Columbia International University. Jairo é bacharel em Teologia
pela Faculdade Teoldgica Sul Americana (FTSA), mestre em Estudos Islamicos e em TEFL pela Columbia International
University. E também doutorando em Estudos Interculturais pela mesma instituicdo. Mais de seu trabalho pode ser
encontrado em: https://jairodeoliveira.com.br. Acesso em: 30 jun. 2021.
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Figura 16: llustracdo ‘Temporario’

Fonte: Ana Terra Castro Viana (2021).

Além disso, diferentemente da ilustracdo anterior, esta faz uso da comunicacao verbal
para complementar o sentido das figuras. Foi escolhido o estilo de lettering, para que as letras
feitas a mao tivessem a personalidade de algo rustico e um tanto grosseiro. O peso das letras
na composicdo, do mais leve (no topo) ao mais pesado (na base), contribuem para a sensacéo
de forca da gravidade. E as letras empilhadas umas sobre as outras remontam a uma
conformacdo improvisada e instavel.

Ambas ilustracGes foram criadas a partir de técnicas mistas de tinta aquarela, nanquim
e lapis de colorir. Estas ndo pretendem ser mera para fruicdao estética, mas, primeiramente,
buscam transmitir os discursos e as vivéncias de pessoas refugiadas, os quais foram traduzidos
de maneira grafica, a fim de ampliar a voz dessas pessoas para que sua causa possa se fazer
conhecida, em uma luta por dignidade, esperanga e melhores condi¢des de vida.

A partir destes estudos é possivel compreender tamanho potencial que o designer tem
em suas maos. Potencial de se levantar contra injusticas, de ndo ser levado pela maré que
apenas prioriza o lucro, mas que este possa olhar para as pessoas e suas necessidades reais.
Um design que vai a luta e dignifica o marginalizado, que tem seu olhar atento e fala ao mundo
mensagens de transformacdo de maneira visual. Dentro da rotina é facil se deixar ser levado
pela pratica do design meramente comercial e irreflexivo, entretanto, todas as ferramentas
estdo nas maos dos designers, seja através das diversas praticas do design grafico ativista ou
por meio da ilustracdo critica.
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