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Resumo

A histéria do design no Brasil € um campo ainda em construcdo, embora os esforcos
para ampliacdo dos trabalhos e pesquisas venham aumentando desde a década de
1990. A auséncia de uma grande narrativa, se isso for possivel em um pais de
dimensdes continentais e contextos sécio-econdmico-culturais tao diversificados, tem
criado abertura para que trabalhos sob a perspectiva da micro-histéria aflorem no
mundo académico do design. Nesse sentido, o presente artigo procura contribuir para
a histéria do design brasileiro trazendo o trabalho do designer Hélcio Mario Noguchi
(1938-2001), particularmente o projeto grafico de trés capas de discos - Milagre dos
Peixes, Minas e Geraes do cantor, compositor e multi instrumentista Milton
Nascimento. A analise das capas evidenciou a exploracdo de aspectos inovadores
como interatividade, utilizacdo de materiais diferenciados e novos formatos, capturas
de imagens inusitadas e recortes fotograficos, entre outros, substituindo solug¢des
padronizadas por uma concepgao artistica mais sofisticada, tornando-as emblematicas
na discografia nacional e uma poderosa memdria grafica associada a musica brasileira.
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Abstract

The history of design in Brazil is a field still under construction, although efforts to
expand work and research have been increasing since the 1990s. The absence of a
grand narrative, if this is possible in a country with continental dimensions and such
diversified socio-economic and cultural contexts, has created an opening for works
from the perspective of micro-history to emerge in the academic world of design. In
this sense, this article seeks to contribute to the history of Brazilian design by bringing
the work of the designer Hélcio Mdrio Noguchi (1938-2001), particularly the graphic
design of three album covers - Milagre dos Peixes, Minas e Geraes by the singer,
composer and multi-instrumentalist Milton Nascimento. The analysis of the covers
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evidenced the exploration of innovative aspects such as interactivity, use of different
materials and new formats, unusual image captures, photographic clippings, among
others, replacing standardized solutions with a more sophisticated artistic conception,
making it the emblematic ones in national discography and a powerful graphic
memory associated with Brazilian music.

Keywords: graphic design; disc covers; noguchi.

1. Introdugao

A partir da década de 1990, as pesquisas em histdria do design no Brasil, bem como a
divulgacdo de seus resultados em congressos e publicacGes, comegaram a ser desenvolvidas
de forma constante e sistematizada (BRAGA, 2014) estimuladas pela expansdo académica da
area que teve como marcos “a criagdo da Revista Estudos em design em 1993, o 12 Congresso
Brasileiro de pesquisa e desenvolvimento em design — P&D de 1994 e a abertura da primeira
pds graduacdo de design no Brasil, na PUC do Rio, também em 1994” (FERREIRA, 2017, p. 7).
No entanto, ainda ha muito por fazer e este artigo insere-se entre os esforcos para tornar
publico investigacGes sobre profissionais cujo trabalho na drea do design foi significativo.
Como alertam Leon (2009) e Safar (2019):

S3do muitos os nomes que precisam ser estudados, sdo muitos os desenhos a
serem reunidos, os produtos a ser catalogados, fotografados, guardados. Ha
muito que fazer para que a memdéria ndo se torne o fantasma que nos
persegue porque dela ndo tomamos conhecimento (LEON, 2009, p.15):

Trata-se de um territério ainda ndo devidamente explorado. Mais de meio
século de criagdo de escolas e cursos, surgimento e extingdo de associagdes,
consolidacdo de instituicbes especificas e luta pelo reconhecimento
académico e profissional que ainda ndo estdo adequadamente registrados e
analisados. E preciso ouvir mais vozes, outras vozes sobre essa época do
design. Ndo apenas os grandes protagonistas, j4 amplamente conhecidos,
mas aqueles cujo papel na histéria do design é conhecido por poucos e do
proprio meio. S3o os que se aventuraram na profissdao sem formagdo
especifica, os que estudaram e seguiram outros rumos ainda que préximos,
os empresarios que, em algum momento, abriram suas portas para o design,
as associacOes profissionais — sua génese e trajetdria, as conjunturas
politico-econdmicas e seu impacto no design. E preciso ouvir, registrar,
preservar e, principalmente, disponibilizar as vozes de uma memoéria que
ainda vive, para que os estudos histdricos a serem realizados no futuro
possam contar com um acervo rico, amplo e certamente mais justo (SAFAR,
2019, p. 21).

O mineiro Hélcio Mario Noguchi (1935-2001) foi um desses profissionais. Com
formacdo autodidata, trilhou sua carreira desde a década de 1950, atuando em varias areas,
agéncias, escritérios de comunicacdo e publicidade como desenhista, ilustrador, arte finalista,
criador de layout, diretor de arte, publicitario, designer. Noguchi produziu ilustragdes,
anuncios, storyboards, folhetos, cartazes, campanhas para empresas, embalagens, marcas,
capas de discos e de livros, fez direcao comercial, aberturas de filmes, programacgao visual,
stands, perspectivas, maquetes, projetos de arquitetura, méveis, dentre outros. Detentor de
um trago Unico e peculiar, conhecedor de técnicas diversas de representagao manual e eximio
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colorista, Noguchi se especializou em varias dreas do design grafico e arriscou-se, até mesmo,
na arquitetura.

Ao longo de sua vida profissional Noguchi, foi responsavel direto ou colaborou no
projeto de cerca de 200 capas de disco e, dentre essa vasta producdo na area fonografica, foi
selecionada sua atuagdo na concepc¢ao e execucao das capas da trilogia Milagre dos Peixes
(1974), Minas (1975) e Geraes (1976). A sele¢do ndo foi aleatdria. Pesquisa realizada pelo
Caderno llustrada do Jornal Folha de Sdo Paulo, em margo de 2001 (RIBEIRO, 2001), solicitou a
149 personalidades do mundo da musica, fotdgrafos, artistas pldsticos e jornalistas, dentre
outros, a votar nas melhores capas de disco brasileiras de todos os tempos e organizou o
resultado. As 3 capas de disco estdo entre as dez melhores capas de discos brasileiros. A capa
do Album Milagre dos Peixes foi classificada em sétimo lugar, a de Minas em oitavo e a de
Geraes em nono lugar. Além disso, em sua obra de referéncia, Linha do Tempo do Design
Grdfico no Brasil, Melo e Ramos (2011) citam as trés entre os exemplos relacionados a década
de 1970, salientando o fato de como os LP’s dessa época e até o fim dos anos 1990, se
tornaram suporte para imagens de elevado valor estético e técnico e projetos graficos dignos
de atencao.

Tomou-se como ponto de partida a capa do album Milagre dos Peixes, de 1973, do
artista Milton Nascimento (1942), por ter sido a primeira incursdao do designer Noguchi na drea
fonografica e na qual introduziu inovagdes formais como dobraduras, a escala da peca e
mistura de linguagens visuais. Além disso, Milagre dos Peixes é, juntamente com Clube da
Esquina um dos 100 melhores discos de musica brasileira e os Unicos dois de Milton
Nascimento nesse ranking, segundo pesquisa realizada pela revista Rolling Stone, em 20074,

A escolha dos outros trabalhos para analise recaiu sobre os albuns Minas (1975) e
Geraes (1976) por entender-se que as trés obras, tanto do ponto de vista musical quanto
grafico, compdem uma trilogia que carrega a identidade musical de Milton Nascimento e a
consolida por meio das opgBes graficas feitas pelo designer. Os trés albuns estdo separados
apenas pelo langamento, em 1974, de Native Dancer, gravado nos Estados Unidos com o
saxofonista e compositor americano Wayne Shorter (1933) e com forte predominéancia do jazz.

Além da proximidade temporal, os dois albuns (Minas e Geraes) consolidaram a
identidade musical de Milton Nascimento e sdo, exceto pelo Clube da Esquina, os mais
lembrados quando se trata do artista (DUARTE, 2017). Cumpre ainda resgatar a observagdo
feita por Diniz (2018), que reforga a propriedade das escolhas:

Todos esses LPs dos anos 1970 — LPs que podem ser atribuidos ao Clube da
Esquina como um grupo heterogéneo, embora assinados em sua maioria
por Milton —, se distinguem pelas complexidades ritmicas, pela versatilidade
tanto poética quanto musical e — para mencionar apenas mais uma
caracteristica, uma das mais relevantes — pelo carater coletivo e amistoso
qgue envolve ndo sé as interpretacGes e a confecgdo dos arranjos como a
concepgao das capas e encartes (DINIZ, 2018, p. 3) (grifo nosso).

Este artigo, portanto, é parte de uma pesquisa maior que procurou alinhar-se aos
esforcos que tém sido feitos para ampliacdo das informaces sobre o design brasileiro e
mineiro por meio da recuperacao de informacdes sobre o trabalho de Hélcio Mario Noguchi,
tendo como foco sua contribuicdo ao projeto grafico de capas de disco. Reflete, tanto no
conteudo, quanto na forma de abordagem, a convic¢do de que memodria e histdria constituem

“https://web.archive.org/web/20170203140652/http://rollingstone.uol.com.br/listas/0s-100-
maiores-discos-da-musica-brasileira/.
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elementos fundamentais para a construcdo de uma identidade.

2. Criagao Das Capas
2.1. Capa do Disco Milagre dos Peixes — o Debut na Industria Fonografica

O inicio dos trabalhos de criagao de Noguchi para a drea fonografica se deu com a capa
do disco Milagre dos Peixes do cantor, compositor e multinstrumentista Milton
Nascimento (1942), langado em 1973 pela gravadora EMI Odeon e com produc¢do de
Fernando Brant®. Trata-se do 62 album de estudio do artista quando ja havia alcancado
sucesso no cenario da musica brasileira. O album tem uma rica histéria desde sua
gravagao, com censura do regime militar, uso de efeitos especiais, dando a quem ouvia
a impressao de estar no meio de uma clareira de floresta, e a participa¢ao de cerca de
42 musicos entre amigos de Milton Nascimento e estrelas da época (DUARTE, 2017).
“O projeto contava com 11 cancgdes, distribuidas em um LP — onde havia 8 — e em um
disco compacto com outras 3: Sacramento, Cadé e Pablo. O LP e o compacto vinham
juntos numa sofisticada embalagem” (PACHECO, 2014, p. 82).

O disco foi ousado por inteiro. Junto com o LP vinha um compacto de bénus
com trés musicas [...] seguindo a tendéncia inovadora, a apresentagao do
disco era uma obra de arte. O LP, o compacto e a ficha técnica vinham
dentro de um poéster, cuja dobradura originava o formato de capa do disco,
com o vinil dentro. As letras das musicas e a ficha completa de cada uma das
faixas apareciam em folhas coloridas e soltas (DUARTE, 2017, ndo paginado).

E necessario compreender o carater transgressor do disco para entender a ousadia da
capa e a sintonia entre o artista e o designer em seu processo de criacdo. Como obra musical
Milagre dos Peixes é considerado o trabalho mais experimental de Milton Nascimento (MELO e
RAMOS, 2011) e alguns fatores contribuiram para isso, inclusive a a¢do da censura:

No entanto, a atuagdo da censura, comandada pelo Departamento de
Censura e Diversdes Publicas, ao invés de se tornar um empecilho a
realizacdo do disco, transfigurou-se em um componente a mais em sua
confecgdo. Seus musicos e produtores, envolvidos num ambiente de
experimentacdo sonora, valeram-se da proibicdo das letras de trés
composi¢des — consideradas inapropriadas aos interesses do regime politico
— para criarem uma obra discografica de sumaria complexidade e riqueza
musical e grafica inserida no vasto leque da Musica Popular Brasileira
(DINIZ, 2012, p. 373) (grifo nosso).

Apesar das restricdes sofridas por algumas cangbes, o prestigio obtido pelo artista
junto a gravadora (EMI-ODEON) com o sucesso do album Clube da Esquina de 1972, concedeu-
Ihe recursos técnicos e liberdade para reunir talentos e tomar decisGes que ajudariam a tornar
Milagre dos Peixes um marco fonografico.

O disco é um marco fonografico também por ser a primeira vez em que o artista
“assume sua voz como mais um dos instrumentos” (MELO e RAMOS, 2011, p. 438) e delineia
com mais precisdo sua identidade musical:

>H& um segundo disco, com o mesmo titulo, resultante de show gravado ao vivo e lancado em 1974,
mas com a capa de autoria de Carlos da Silva Assungdo Filho, conhecido como Cafi (1950-2019) (Nota
dos autores).
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Em tempos de ditadura, onde a palavra foi amordagada, nada mais natural
qgue buscar se expressar e contestar através de sons — contestar, inclusive
esteticamente. O amalgama musical de Milagre dos peixes trazia pitadas de
religiosidade catdlica, jazz, rock, manifestagdes populares, musica latina. Ou
seja, formava-se uma liga com elementos que muitos viam como
incongruentes, num arranjo revolucionario. Mas, como visualizamos em
momentos anteriores, a valorizagdo dos arranjos e de musicos tarimbados
na obra de Milton ndo brota tdo somente de uma necessidade de expressao
ante os rigores impostos pela ditadura; é trago marcante de diferentes
periodos de sua carreira, inerente em sua trajetéria como musico,
compositor e cantor (PACHECO, 2014, p. 88).

Um projeto musical de tal envergadura ndo poderia ter um projeto grafico menos
elaborado. Assim nos conta Cafi (1950-2019):

A capa do “Milagre dos Peixes”, aquela da m3do, quem fez foi o Noguchi. Eu
lembro que o Bituca foi morar em Sao Paulo porque casou com a Caritas. Ai
ele sumiu — foi quando ele parou de beber. E o Bituca veio com uma ideia do
Elifas Andreato para fazer a capa — eu nunca me esqueco disso — e veio com
um croqui. Eu olhei e disse assim: “Eu acho isso ai totalmente “transbrasil”,
aquela coisa meio TransamazOnica; eu ndo gosto”. Ai se teve a ideia e o
Ronaldo falou: “A gente podia chamar o Noguchi...”. O Fernando ja conhecia
o Noguchi |3 de Belo Horizonte ...”. E chamou Noguchi, que fez aquela capa
(ASSUNCAO FILHO, 2004, n3o paginado).

O padrdao comumente utilizado para capas de disco do mercado era um envelope
quadrado entre 31 e 33 cm de lado no qual se inseria o disco em vinil protegido por um
envelope mais fino feito em plastico transparente. A primeira vista, a capa do disco Milagre
dos Peixes parece um album duplo convencional, dando a impressdo que contém dois LPs,
devido a sua espessura maior que a habitual causada pela introducdo de uma nova concepgao
grafica que utilizava, entre outros recursos, um tamanho fisico ainda ndo experimentado em
capas de disco.

A capa quadrada, com a foto em close de uma mao, tem tons sébrios contrastantes,
em preto e branco, puxando para um leve tom de sépia. Na contracapa, apenas a impressao
com o nome do disco e do cantor em forma circular (Figura 1)

Figura 1: Frente e verso da capa do LP Milagre dos Peixes, 1973

Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi, foto José Rocha Andrade
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Abrindo o album (Figura 2), percebe-se uma aba superior arredondada que se
desdobra para cima (Figura 3) e outra aba, inferior, igualmente arredondada, que se abre para
baixo. Sob as abas hd um péster com um encarte independente, no formato de um envelope
guadrado, na cor violeta e abertura diagonal parcial. Na abertura se revela uma rica
composi¢do cromatica de laminas trazendo a ficha técnica completa de cada uma das faixas,
em folhas coloridas e soltas (Figura 4), considerada a ficha técnica “mais completa até entdo
na histéria do disco no Brasil, incluindo os técnicos, sempre deixados de fora” (DUARTE, 2017,
ndo paginado). Um cuidadoso sistema de cortes e dobras, elaborado com faca especial,
constitui o sistema da protecdo do conteddo no qual vinha também um compacto de bbnus
com trés musicas.

Figura 2: Vista interna do album aberto com as duas abas fechadas

Fonte: acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

Figura 3: Vista interna do dlbum com a borda superior aberta

Fonte: acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade
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Figura 4: Capa aberta, dobras abertas, poster face interna, encarte colorido, LP.

Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

A irreveréncia de ter criado uma capa com formato diferenciado, que se torna
um poster no seu desdobramento em seis vezes o tamanho de uma capa tradicional,
abriu o caminho para a participacdo de Noguchi no meio fonografico o que, de certa
forma, significou uma ampliacdo das suas possibilidades criativas, uma vez que, até
entdo, ele ndo havia trabalhado com esse tipo de produto.

O manuseio do dlbum, antes mesmo de sua escuta musical, promove intera¢do
entre o objeto e o usudrio. De certa forma, o conjunto de capa em sistema de
dobradura e seus encartes oferecem uma proposta interativa que lembra o trabalho
da escultora mineira Lygia Clark (1920-1988), notadamente na série conhecida como
Bichos®. A afinidade entre os dois trabalhos n3o é fortuita. Segundo Glauco Noguchi
(1959), filho do designer, independente das variacdes formais das esculturas de Lygia
Clark, o que atraia Noguchi em “Bichos” era a interagdo compulsdria entre o
espectador e o objeto, estimulando-lhe a curiosidade, interagao esta que o designer

6Entre 1960 e 1964 Lygia Clark produz a série “Bichos”, obras constituidas por placas de metal polido unidas por
dobradigas, que lhe permitem a articulagdo, encorajando a manipulagdo do espectador e a produgdo de novas
configuragOes. Dessa forma, o publico interfere na obra como uma parte da concepgao artistica. Essa obra, assim
como grande parte do trabalho da escultora estd inserido na vertente neoconcreta brasileira
(https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal694/lygia-clark).
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pretendia explorar:

A experiéncia sensorial colocada pelo projeto diz respeito a escala. A ideia
do milagre da multiplicagcdo se desdobra no milagre do nascimento — mais
um sentido desentranhado do nome do artista. Essa ideia é experimentada
concretamente pelo ouvinte — leitor no desdobrar da capa, que termina por
gerar uma peca grafica provavelmente maior do que qualquer outra que ele
jad tenha manipulado. Se a capa de disco costuma ser design grafico na
escala de bragos, essa capa é design grafico na escala do corpo (MELO e
RAMOS, 2011, p.438).

Em sua abertura total, a capa apresenta extremidades superiores e inferiores
arredondadas e se descortina em um poster de dupla face. Na sua parte externa, em preto e
branco e ligeira tonalidade sépia, ha o titulo da obra e o nome do artista em caixa alta no estilo
Art Deco, escritos em movimento circular, corroborando com o corte de extremidades e uma
foto do pequeno Pablo, o filho recém-nascido do cantor cuja mao o acalenta. Uma suave luz
vinda por cima clareia o rosto da crianca, a manta que a envolve e uma parte da mao (Figura
5). Essa imagem ndo é percebida até a capa ser desdobrada quando, entdo, o que era,
aparentemente, a imagem apenas de uma mao preta iluminada de forma sébria, revela a cena
de uma mao acalentando um bebé.

O pbster representa, portanto, uma recompensa aquele que interage com a capa e
ainda ha mais novidades. Ao virar o poster, uma fotografia do artista, em sua infancia, trajando
vestes de marinheiro, em tons sépia e com uma moldura serrilhada, remete ao passado.
(Figura 4). Como bem observa Pacheco (2014, p. 103) “passado e presente se encontram e
esbocam futuros desenhados em tinta de esperancga”.

Figura 5: PGster aberto, face externa.

Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

O papel utilizado foi o Triplex (branco dos dois lados) encerado, que proporciona um
acabamento com brilho nas duas faces do poster. A parte externa apresenta a superficie mais
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lisa do que a interna. O formato oval do péster, sem arestas contundentes, sugere a ideia de
acolhimento, colo, reforcada pelas imagens de criangas. No encarte, as arestas presentes no
que é retilineo da peca, sdo suavizadas pelo ar ludico do conjunto de folhas em cores vivas.

O movimento de abertura do album, com o desdobramento das abas no
tridimensional, libera um inesperado e amplo espaco de contemplacdo. O encarte de cores
solidas e vibrantes acentua o impacto visual em contraste com os tons sdbrios da capa. Nesta
superficie plana, resultante da desdobra da capa/pé6ster, percebe-se a ideia de liberdade
sugerida pela independéncia da capa/pdster e do encarte, evidenciando a ruptura com o
tradicional e com o momento presente de repressao caracterizado pela perda das liberdades.

Até mesmo o encarte do album, com sua explosao de cores em meio aos tons sdbrios
da capa convertida em po0ster, participa da proposta de comunicacdo e interacdo. Todas as
informacdes técnicas poderiam ter sido colocadas em apenas uma folha, mas observa-se que,
utilizando cinco folhas coloridas, tendo a maior parte delas espacos vazios deixados sem
impressdo alguma, acentua-se a censura sofrida pelas letras de algumas cang¢des. O encarte,
portanto, com sua forma e cores totalmente contrastantes em relagdo as outras partes do
projeto grafico ndo so dialoga com o ouvinte, mas com o préprio disco.

[...] traz encarte em cinco cores (azul, verde, amarelo, laranja e vermelho),
que se separam, envoltas em um encarte maior roxo — numa palavra, as
cores sdo moveis. Visto pelo viés da relagdo entre producdo e recepgdo,
constatamos que no LP o ouvinte pode montar o encarte como quiser; cada
vez que o tira e o pde de volta, participa da interagdo artistica que o LP
propde. As cores dialogam com o incremento da TV em cores no Brasil, e a
letra de “Milagre dos peixes” — mas nao sé ela — traz esse didlogo, pois a
arte grafica se torna meta-arte: capa e encarte ndo sao meros produtos da
indUstria massiva, sdo arte também (OLIVEIRA, 2006, p.76).

Mesmo hoje, quase 5 décadas depois de seu lancamento, ndo é possivel passar pela
experiéncia de abertura da capa de Milagre dos Peixes sem sentir que ha algo além do que é
visivelmente percebido. No auge da ditadura militar, com Milton Nascimento e muitos de seus
amigos musicos sendo vigiados, com censuras e siléncios impostos, antes mesmo das musicas
serem ouvidas, o usudrio/ouvinte experimentava, provavelmente, um sentimento de
transgressao. Noguchi consegue traduzir o clima: ndo ha tristeza, nem revolta, nem dor, mas
apenas a transgressao de se ter esperanga, de acreditar que as coisas vdao mudar. Passado
(Milton crianga) e presente (Pablo), tons sépia e arredondamento das formas (pdster) e cores
vivas e forma retilinea (encarte), forca (mao isolada) e delicadeza (mdos acalentando), e o
ritual de desdobramento do pdster, que substitui a agdo passiva de pegar o disco de vinil em
seu envelope, se conjugam para dar essa sensagao.

O projeto gréfico de Milagre dos Peixes foge do formalismo convencional. O
desdobramento das abas da capa/p0Oster gera uma ampla superficie plana e libertaria com um
encarte solto, ndo aprisionado ao album que o continha e revela uma elaborada e criativa
composicdo do designer. Enquanto a capa externa apresenta de forma minimalista a
composicdo, sua abertura apresenta rico material grafico, promovendo uma fruicdo estética
para o usudrio. Experiéncias como essas sdo especialmente desejadas pelos colecionadores e
apreciadores de discos de vinil, sendo as capas uma parte especial do contato com a obra do
artista. As superficies graficas sdao capazes de portar os signos que complementam bem o
conjunto da obra que acaba por se tornar uma referéncia inconfundivel. Isso ocorre pela
condicdo de linguagem entre os sistemas de comunicacdo, pelo uso das cores e das formas.
Neste caso, a experiéncia se prolonga e surpreende pela sequéncia proposta das dobras e
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encarte, tornando assim a capa de Milagre dos Peixes uma referéncia para o design grafico
brasileiro.

2.2. Capa do Disco Minas — a Forga Da Imagem

Os discos Minas e Geraes, langados respectivamente nos anos de 1975 e 1976, representam
um marco na sonoridade de Milton Nascimento e um importante momento em sua carreira
(DUARTE, 2017). Os discos estdo ligados por aspectos que vao além do fato de seus titulos,
reunidos, formarem o nome do estado de Minas Gerais.

N3o sdo poucos os indicios de que os discos ‘Minas’ e ‘Geraes’ fazem ponte
entre si. A primeira pista é que as palavras se completam formando o nome
de nosso estado. Em segundo plano podemos observar a arte grafica dos
dois discos que dialogam entre si e ainda, o disco ‘Minas’ acaba com uma
vinheta que se assemelha ao afinar de uma orquestra, mas com aspectos
gue lembram a musica progressiva inglesa, essa mesma vinheta abre o disco
‘Geraes’. Para além dessas afirmativas podemos destacar um disco que foi
lancado em edigdo limitado, com poucos numeros, chamado de ‘Minas
Geraes’. Esse disco contém os dois LPs (OLIVEIRA, 2005, p. 5).

Em ambos pode ser identificada “uma relacdo muito estreita com lugares, valores e
tradicGes do estado de Minas Gerais (NUNES, 2005, p. 42). No entanto, “enquanto Minas
esteve fiel a mineiridade — lembrancas, paisagens, igrejinhas e trens -, Geraes incorporou
elementos de latinidade as toadas mineiras” (SOUZA, 2012, p. 52).

Os anos 1970 foram um periodo de grande crescimento para a industria fonogréfica no
pais e, entre os fatores que possibilitaram esse crescimento, estava o aprimoramento da
mentalidade empresarial no mundo dos discos. Dessa forma, era comum que as gravadoras
elegessem alguns de seus contratados como especiais, no sentido de dar-lhes mais liberdade
para experimentacGes e ousadias. Minas e Geraes resultam justamente da concessdo de
autonomia artistica dada a Milton Nascimento, ja entdo famoso, por Milton Miranda, diretor
da Odeon, para uma producdo que se diferenciasse do padrdo de mercadorias culturais
idénticas, subordinadas ao planejamento econdmico da empresa, como recorda Mdrcio Borges
(1996, p.209): “Nbs temos nossos comerciais. Vocés, mineiros, sdo nossa faixa de prestigio. A
gravadora ndo interfere, vocés gravam o que quiserem”.

Os dois LPs sdo trabalhos que se completam, ainda que ndo tenham sido premeditados
dessa forma. Cada um tem suas especificidades, mas compartilham, por exemplo, o carater de
reunido, de trabalho coletivo para o qual contribuiram muitos compositores e musicos
relacionados ao Clube da Esquina. A diversidade sonora que também os caracteriza resulta
tanto desse fazer a muitas maos, quanto do posicionamento musical evidente de combinar a
musica regional a diferentes vertentes da musica em geral, buscando a harmonizag¢do de
aspectos tdo dispares quanto tradicdo e experimentalismo. Além disso, “estes dois discos
trazem um nivel técnico elevado e sofisticacdo musical que voltardo a se manifestar no Clube
da esquina 2 de 1978” (NUNES, 2005, p. 45) (Figura 7).

As composicGes de ambos os discos revelam “um posicionamento temadtico
caracterizado pelo protesto politico, pelo louvor a sua terra e a seu pais, pela exaltacdo e
defesa dos negros, dos indios, das criancgas, das mulheres e dos marginalizados” (COAN, 2015,
p. 174).

Tais obras foram engendradas num contexto em que o Brasil vivia um
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momento de forte repressdo politica, circunstancia na qual Milton e seus
parceiros percebem a oportunidade de, em “Minas” cantar para dentro, em
suas raizes interioranas e, em “Geraes”, cantar para fora, ao incorporar a
sua musicalidade elementos latino-americanos. “Minas” e “Geraes” tém o
significado de serem “lugares sem frestas” - onde ndo ha “desbunde”, muito
pelo contrdrio, hd exposicdo de resisténcia nos corpos, na paixdo, nos
sentimentos, na fé e na memodria -, incapazes de serem tocados por um
sistema cuja premissa era a total falta de sensibilidade para o humano e o
universal (SOUZA, 2012, p. 35).

O nome escolhido para o LP, Minas, traz uma histéria peculiar. Em geral, os discos de
Milton Nascimento, tivessem titulos préprios ou ndo, traziam o seu nome com bastante
destaque na capa. Um garoto de 12 anos, de nome Rubio, irmdo de seu amigo Keller, chamou
a atencdo para o fato de que as primeiras silabas do nome e sobrenome do artista formavam a
palavra MiNas (DUARTE, 2017; COAN, 2015). Essa observacdo foi imediatamente aproveitada e
se tornou fundamental na definicdo do nome do préximo LP, bem como permitiu a exploracao
da ambiguidade que trazia, por vezes se referindo ao artista e por vezes se confirmando a
identidade cultural dos trabalhos ali presentes.

A capa do disco reldne elementos que lhe conferem, simultaneamente, sofisticacdo e
simplicidade, coerentes com o prdprio contelido musical, conforme descreve Bahiana (2006):

“Minas” é um album maravilhosamente intrincado em termos de musica e
arranjo. Nele, o Som Imaginario parece atingir o auge da maturagdao como
instrumentistas, e Wagner Tiso se supera como arranjador, guardando
sempre um truque brilhante no bolso do colete, tirando sempre o félego do
ouvinte com um golpe inesperado de siléncio, da massa orquestral, violéncia
eletrénica ou vozes infantis. As musicas de Milton sdo as musicas de Milton:
a aparéncia singela que oculta uma harmonia insdlita que guarda um
sentimento profundo, primal, visceral (BAHIANA, 2006 p. 77).

Uma Unica foto de Milton Nascimento foi impressa na capa e na contracapa: uma
redundancia que da forca a mensagem. A forma como foi feito o enquadramento do rosto de
Milton, fechado, focalizando apenas a face (e ndo a cabeca) do artista, com um olhar sereno,
porém fixo e penetrante, expde (ou talvez fosse mais apropriado dizer, impGe) de maneira
veemente, a imagem de um artista afro-brasileiro e, de certa forma, “exalta suas raizes
negras” (COAN, 2015, p. 164). Os tons violeta da fotografia, provavelmente obtidos com o uso
de filtros, conferem uma textura aveludada a pele negra e minimizam qualquer sugestdo de
agressividade. A capa do disco foi feita em papel prata levemente metalizado e polido, sobre o
qual a foto do artista de pele negra provoca um interessante contraste. O titulo do disco Minas
teve tipografia criada por Noguchi e ndo foi impresso, mas recortado na fotografia deixando
aparente o papel prata de fundo. O recurso produz um efeito semelhante ao hot stamping’ o
que confere refinamento a capa (Figura 6).

Hot Stamping: também chamado de estampagem a quente, trata-se de um acabamento de
impressdao em que uma tira metalica é pressionada contra o papel por um molde (negativo) pré-
aquecido. O modelo aquecido exerce a pressdo sobre a tinta metalica que, ao encontrar o substrato,
deposita o grafismo termo sensivel (https://www.printi.com.br/glossario/hot-stamping).
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Figura 6: capa e contracapa do disco Minas, selo EMI Odeon, 1975

Fonte: acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

O encarte do LP é duplo, em papel kraft, cuja textura ligeiramente dspera e a cor clara
contrastam com o aspecto aveludado e mais escuro da capa. Na parte interna, aberto, o
encarte traz as letras das musicas e o nome de Milton Nascimento na mesma fonte da capa,
com variagao nas cores das silabas iniciais de modo a destacar o nome MiNas. Exceto por essas
duas silabas, em prata, todas as informacdes e desenhos foram impressos em azul colonial,
recurso que chama a atencdo pela referéncia a tradicdo mineira (Figura 7).

Figura 7: Encarte aberto do disco Minas, face interna

Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

A outra face do encarte, também aberto, traz um desenho singelo, com tragos infantis
(Figura 8). O desenho foi feito pelo préprio Milton Nascimento (Figura 9). Até entdo ndo havia
nenhuma informacgdo que explicasse a ideia desse desenho, mas Arnaldo Ziller (2020) langou
uma luz sobre o assunto ao contar que Noguchi presenteou Milton Nascimento com um
trenzinho de ferromodelismo®, com o qual o artista “passava horas brincando”. Certamente

8 (1) Arte ou técnica de projetar e construir modelos de trens, composi¢bes e vagdes em miniatura (2)
Prética ludica com ferromodelos (https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/ferromodelismo/).
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esse presente, dado propositadamente ou ndo, foi o estimulo para a criacdo dessa imagem
que se tornou bastante representativa de Minas Gerais: uma serra de trés pontas, com o sol
brilhando acima e um trenzinho passando embaixo.

Figura 8: Encarte aberto do disco Minas, face externa

Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

Figura 9: Milton Nascimento desenhando o que viria a se tornar a imagem do encarte do disco Minas
e depois a propria capa do disco Geraes.

Fonte: https://imagesvisions.blogspot.com/2015/06/milton-nascimento-desenhando-capa-do.html

O duplo significado no nome do disco, por vezes fazendo referéncia ao artista, outras
vezes explicitando a cultura que foi trabalhada no conteddo musical, é explorado novamente
no selo onde metade da foto de capa com a face de Milton Nascimento divide espaco com as
informacdes técnicas impressas em azul claro sobre um fundo roxo (Figura10).
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Figura 10: Detalhe do selo do LP Minas
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Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

2.3. Capa do Disco Geraes: a Criagdo de uma Assinatura

O disco Geraes foi lancado em 1976 e, assim como o Minas, foi produzido por Ronaldo Bastos
qgue compartilha a ficha técnica da capa com Cafi e Noguchi. Sdo dois trabalhos que confirmam
a competéncia artistica de Milton Nascimento como compositor e intérprete, além da sua
capacidade de articular musicos, compositores e temas que estabelecem, por meio da
sonoridade especifica do Clube da Esquina, um didlogo entre a cultura mineira e a cultura
mundial, sob a tensdo, entdo existente, entre a classe artistica e a ditadura civil-militar
instalada no pais.

Minas e Geraes sdo trabalhos que se completam. Ndo ha indicios de que isso tenha
sido premeditado durante a elaboragdo do primeiro, mas certamente ja era ideia formada na
gravacgdo do segundo, pois como observa Duarte (2017), Milton Nascimento “gostava de ver o
trabalho como um projeto, um todo, e ndo uma simples compilagdo de musicas. Precisava ter
uma unidade, algo que representasse a alma daquilo tudo” (DUARTE, 2017, ndo paginado), em
outras palavras, um conceito.

Quanto ao conteudo musical, Geraes continua a explorar a cultura regional, acrescida,
naturalmente, do trago caracteristico das produc¢des do Clube da Esquina, que é a inclusdo de
ritmos e sonoridades de diferentes linguagens musicais. No entanto, além do didlogo com as
tradicGes mineiras presente em Minas, o disco Geraes amplia sua abrangéncia cultural
incluindo elementos latino americanos (COAN, 2015; NUNES, 2005). Os sinais de continuidade
podem ser identificados ndo sé no conteddo musical, mas também no projeto gréfico e até
mesmo na estratégia mercadoldgica posterior de lancamento do album duplo Minas Geraes
contendo os dois LPs.

Ainda que os dois discos tragam caracteristicas parecidas, Minas e Geraes sdo
diferentes, cada um com seu préprio movimento (OLIVEIRA, 2005; NUNES, 2005; COAN, 2015).
Ndo é objeto deste trabalho detalhar as semelhancas e diferencas quanto aos aspectos
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musicais, mas, tendo-se em mente a existéncia de um conceito de continuidade e
complementaridade, cumpre observar justamente como esse conceito norteou decisGes
importantes do projeto grafico para garantir que os dois discos fossem vistos, ndo como uma
coisa s6, mas partes de um mesmo todo, a0 mesmo tempo que indicassem suas mensagens
especificas.

A capa de Geraes (Figura 11) estampa o mesmo desenho feito por Milton Nascimento
gue aparecia no encarte do album anterior. Impresso em hot stamping, na cor prata, sobre
fundo em tom claro de terra em papel de gramatura maior, o uso do mesmo desenho
estabelece uma ponte entre os dois discos. Trata-se de um desenho aberto, sem moldura, no
qual as montanhas ndo sugerem fechamento ou introspec¢do, mas constituem um cenario
regional bastante familiar ao longo do qual o trenzinho atravessa. Os trilhos, ndo finalizados e
o trem em movimento (indicado pela posi¢do da fumaga), por sua vez, ddo uma ideia de
caminho, continuidade.

Enguanto no disco anterior a capa, com o close cortado da face de Milton e fechado
em si mesmo, nos falava sobre o artista, o homem, suas raizes negras, suas origens mineiras e
convidava o ouvinte a vir —entrar, conhecer, a capa de Geraes convida a ir — sair, desbravar,
viajar. Alids, os modos de transporte do contexto regional mineiro estdo frequentemente
presentes na obra musical de Milton ndo sendo surpresa, portanto, que este desenho tenha
adquirido uma dimensao simbdlica tao forte, principalmente quando o designer Noguchi, mais
do que apenas repeti-lo, o alcou a um novo patamar: de coadjuvante na capa de Minas,
passou a protagonista da capa de Geraes.

A mudanca de status é indicada pelos materiais e cores da impressao. O fundo claro,
ligeiramente terroso do papel Kraft utilizado no encarte do disco Minas foi substituido pelo
papel duplex mais encorpado da capa do Geraes, com um tom mais vibrante. Ainda é uma
viagem pelas terras de Minas, mas se antes o encarte fazia uma sugestdo, agora a capa traz a
propria viagem exibindo seus contornos em prata vibrante no lugar do calmo azul colonial do
desenho anterior. Na contracapa (Figura 11), os nomes do disco e do artista, ainda que tenham
cedido a posi¢do principal para o iconico desenho, mantiveram seu status vindo totalmente
impressos em hot stamping prata e com a mesma fonte criada por Noguchi para o disco
Minas.

Figura 11: Capa e contracapa do disco Geraes, selo EMI-Odeon, 1976.

Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade
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No interior do album foi impressa apenas uma fotografia a cores, de uma
plateia, feita por Cafi em algum show do cantor. Condizente com o espirito do disco, as
pessoas nao estdo em um ambiente fechado e urbano, mas informalmente sentadas
em um aclive com vegetacdo arbdrea ao fundo (Figura 12).

Figura 12: Parte interna da capa do disco Geraes, aberta

Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade

No encarte, em modelo envelope, foi usado o papel Kraft de gramatura menor com
impressao no azul colonial, contendo as letras das musicas e ficha técnica dividida sem trés
colunas alinhadas pela esquerda. Em um dos lados, no final da ultima coluna, foi impresso o
mesmo trenzinho do Milton entre montanhas (Figura 13). O desenho presente na capa, tal
qual uma assinatura, ndo aparece apenas no encarte, mas também no selo com os mesmos
materiais e cores (Figura 14).

Figura 13: Encarte Geraes frente e verso
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Figura 14: LP Geraes e detalhe do selo.
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Fonte: Acervo pessoal Liza Noguchi; foto José Rocha Andrade.

Noguchi desenvolveu, portanto, um trabalho grafico coerente com a proposta de
continuidade e complementaridade do disco que, mais do que embala-lo, estabeleceu um
didlogo com o usuario criando expectativas visuais e sensoriais que se realizam e reforcam a
identidade pretendida para o trabalho musical. Nas palavras de Melo e Ramos (2011):

Quanto as capas dos discos Minas e Geraes podem ser entendidas como
dois frutos de um mesmo projeto, constituido por faces marcadamente
contrastantes. A capa de Minas é impressa sobre papel metalizado, mostra
o rosto do artista em close fechado, com um tom arroxeado, quase
monocromatico, ja o Geraes foi impresso sobre papel kraft, traz na primeira
capa apenas um desenho singelo gravado em prata. Ambas compartilham o
brilho metalizado; na primeira, o brilho vem do tipo de papel utilizado, na
segunda, do tipo de impressdo [...]. As duas capas sao um marco do design
de artigos de massa no qual os recursos de produgcao grafica sao tao
importantes para o resultado quanto as imagens impressas (MELO e
RAMOS, 2011, p.439) (grifo nosso).

Os elementos graficos, a composi¢do, os materiais e processos de produgdo foram
utilizados de maneira a permitir que se percebesse tratar de um todo com suas partes
semelhantes, mas com valores distintos.

Numa visdo retrospectiva, ao observar as trés capas de disco, incluindo aqui Milagre
dos Peixes, tem-se praticamente uma trajetéria que pode ser a do préprio Milton: nascimento
(o bebé afagado pelo pai) — maturidade (o homem seguro de suas raizes que nos encara
placidamente) e expansdo (a busca incessante por novas possibilidades, outras paragens,
outras aventuras).

O carater complementar dos albuns Minas e Geraes ficou evidente e sua unidade
consolidada quando houve o langamento do album duplo Minas Geraes, em edicdo limitada,
reunindo os dois discos. Foi certamente uma estratégia mercadolégica muito oportuna, uma
vez que os discos Minas e Geraes estdo, até hoje, entre os mais vendidos de Milton
Nascimento. Essa estratégia, contudo, demandou um cuidadoso projeto para a capa que
deveria unir visualmente os dois trabalhos sem pender para um ou outro e ainda qualificar
positivamente essa reuniao.

Mais uma vez, e de forma coerente, os responsaveis foram Noguchi, Cafi e Ronaldo
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Bastos. A solucdo obtida, aparentemente simples, revela identidade. A manutencdo de
elementos como a tipografia, o papel kraft do encarte e o azul colonial das impressdes sdo
unidos por uma capa e contracapa idénticas, em prata, na qual se destaca o nome do album
duplo em relevo.

Figura 15: Capa e contracapa do album duplo Minas Geraes, artista Milton Nascimento, selo EMI-
Odeon, data desconhecida, mas apés 1976.

Fonte: acervo pessoal Liza Noguchi; foto de José Rocha Andrade.

Capa e contracapa idénticas constituem uma daquelas sutilezas de Noguchi no
direcionamento ou estimulo a acdo do usuario: a Unica maneira de se obter mais informacgées
sobre o album é abrindo a capa. Ndo ha como evitar certa reveréncia nesse processo causada
pela aparéncia nobre que o papel prata e as letras em relevo provocam (Figura 15).

Aberta a “nobre” capa, a informalidade e familiaridade se apresentam novamente no
ja conhecido encarte em papel kraft impresso em azul colonial. A origem do album é lembrada
pelas imagens da capa de cada um dos discos anteriores (Figura 16). A mensagem é clara: o
album duplo é um privilégio para poucos, mas sdao os mesmos discos que misturam toadas
mineiras com a musica universal.

Figura 16: Encarte aberto do album duplo Minas Geraes

Fonte: acervo pessoal da autora, foto José Rocha
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3. Consideragoes Finais

A importancia da memaria para a compreensao da nossa identidade e também a admissdo da
histéria como o meio da narragdao dessas memdrias sdo particularmente significativas em
territdrios como o design, nos quais os registros documentais sdao escassos em comparagao ao
enorme repertério de lembrancas daqueles que o vivenciaram em décadas passadas. Nesse
sentido, iniciativas que procurem investigar e registrar trajetérias, projetos ou protagonistas
do design brasileiro sdo bem vindas.

A partir dessa premissa, foi realizada um ampla pesquisa para recuperar a trajetéria
profissional do designer Helcio Mario Noguchi (1938-2001), autodidata que conseguiu transitar
em diferentes segmentos do design grafico. Da pesquisa resultou o presente texto que teve,
como recorte, a atuacdo do designer na criacdo de capas de disco, especificamente dos albuns
Milagre dos Peixes (1974), Minas (1975) e Geraes (1976), todos de Milton Nascimento e
considerados, tanto pela critica especializada, como pela opinido popular, como emblematicos
de sua carreira e identidade musicais.

A andlise das capas evidenciou, por parte do designer Noguchi, a exploracdo de
aspectos inovadores como interatividade, utilizagdo de materiais diferenciados, novos
formatos, experimentagdes e contraste de materiais, capturas de imagens inusitadas, sintaxe
grafica, inovagGes visuais como recortes fotograficos, entre outros, substituindo solugGes
padronizadas por uma concepgao artistica mais sofisticada.

Do ponto de vista da histéria do design, a analise das trés capas de disco criadas por
Noguchi, permitiu reconhecer que a embalagem dos discos (particularmente os vinis e
especialmente os Long Plays) passou a constituir um campo bastante fértil para atuacdo do
design quando, a funcdo de protecdo, acrescentou-se também a de comunicacdo, fazendo
surgir, assim, “uma modalidade de peca grafica que daria frutos preciosos; a musica
acompanhada por sua tradugdo visual, num encontro de linguagens que em muitos casos se
tornaria indelével na memoaria afetiva dos ouvintes” (MELO E RAMOS, 2011, p. 253).
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