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Resumo

O presente artigo apresenta uma analise da utilizacdo de técnicas artisticas manuais na criacdo
de estamparia téxtil digital. Para isso sdo observados os resultados das transformacdes
criativas e produtivas, caracteristicas desta atividade a partir da era moderna até a
contemporaneidade em relacdo as diferentes demandas que orientam a producdo de
desenhos para criacdo de estampas. Como forma de ilustrar esse fendmeno é apresentado o
projeto do designer pernambucano Gabriel Azevedo para a marca de varejo de moda
brasileira, Renner. Objetiva-se assim refletir sobre como as transformacgdes relacionadas ao
contexto do capitalismo artistico apresentado por Lipovetsky e Serroy podem ser observadas
na pratica de uma atividade que relaciona aspectos das artes e da criacdo artistica a producdo
industrial e o consumo de produtos e mercadorias.
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Abstract

This article presents an analysis of the use of manual artistic techniques in the creation of
digital textile printing. For this, the results of the creative and productive transformations
characteristic of this activity from the modern era to the present day are observed in relation
to the different demands that guide the production of drawings for the creation of prints. As a
way of illustrating this phenomenon, the project by Pernambuco designer Gabriel Azevedo for
the Brazilian fashion retail brand, Renner, is presented. Thus, the objective is to reflect on how
the transformations related to the context of artist capitalism presented by Lipovetsky and
Serroy can be observed in the practice of an activity that relates aspects of the arts and artistic
creation to industrial production and the consumption of products and goods.
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1. Introdugdo

A atividade de transferir imagens, textos e registros graficos a partir da estampagem em
superficies acompanha o homem ha séculos, das mais diversas formas e a partir de diferentes
técnicas e necessidades. De acordo com Lima (2007), a histéria da estamparia compreende
centenas de processos criados pelo homem, com tecnologias e canones préprios por milhares
de anos desde o final do periodo Neolitico e o surgimento dos primeiros teares. Transmitidos
por mestres, artesdos e artistas de maneiras diversas ao longo do tempo, esses conhecimentos
e tecnologias sobreviveram e foram sendo aperfeicoados durante milénios, transpondo
percalgos como guerras, conquistas e pestes.

Segundo Ujiie (2006) é dificil resumir o percurso cronoldgico e as fontes de origem dos
processos de estamparia téxtil dado o espaco de tempo e a qualidade dos registros destas
técnicas e seus artefatos. Com o passar dos séculos, a decoracdo de tecidos e roupas evoluiu
de bordados e pinturas artesanais, para processos de estampagem mais complexos e
mecanizados. Neste trabalho, a estamparia téxtil passarda a ser observada a partir de
transformacbes produtivas relacionadas ao processo de industrializacdo da sociedade
moderna até a contemporaneidade. O surgimento de processos mecanicos, a criacdo de
técnicas mais velozes, a producdo de quantidades maiores e a definicdo de processos de
divisdo do trabalho surgidos a partir do século XVII, foram responsaveis por mudancas
determinantes na forma de consumirmos produtos em diversos setores, conforme pode ser
observado na gravura (Figura 1) abaixo, onde se ilustra o processo de estamparia de tecidos no
século XIX. As consequéncias destas mudancas podem ser observadas, especialmente, na drea
de estamparia téxtil, onde diversas transformacdes industriais foram implementadas para
atender as demandas de consumo e producdo de cada época, como apresenta Rafael Cardoso:

A medida que a produgdo se mecanizava em alguns setores, o valor
monetdrio do projeto ia-se tornando ainda mais explicito. Na industria téxtil,
por exemplo, a impressdao mecanica de tecidos significava que um padrao
decorativo bem-sucedido podia gerar lucros imensos para o fabricante, sem
nenhum investimento adicional de mao-de-obra. O custo de gerar ou
adquirir o padrdo era Unico e as possibilidades de reproducdo ilimitadas;
ndo por acaso, este foi um dos primeiros setores em que se fez notavel o
emprego de designers. (CARDOSO, 2008, p. 35)

Figura 1: llustragao de uma estamparia no séc. XIX.

e

‘ Fonte: Forty (2007)
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Para Lipovetsky e Serroy (2015), este primeiro momento de industrializagdo é marcado
pela busca da massificacdo e da producdo em série, na qual cabia aos profissionais envolvidos
na criacdo da mercadoria, afastarem-se das caracteristicas artesanais anteriores. As escolhas
criativas eram pautadas na elaboracao de condicdes para a reprodutibilidade dos artefatos de
forma a suprir uma demanda quantitativa do consumo, ja que antes disso o tempo de
producdo e o modelo de manufatura, de menor capacidade produtiva, limitavam o acesso aos
bens. Isso fica sinalizado a partir do surgimento de processos industriais que permitiam a
reproducdo em escala e a prioridade por materiais e efeitos que pudessem ser replicados de
maneira massificada, como por exemplo, a utilizacdo da estamparia rotativa que permitiu a
producdo de um volume muito maior de tecidos estampados do que os processos anteriores.

Apds esse periodo de valorizacdo das caracteristicas projetuais técnicas e funcionais,
gue marcou a primeira etapa da industrializacdo moderna com acentuada preocupagcdo em
relacdo aos aspectos que favorecessem a reprodutibilidade dos produtos, passa a existir uma
nova prioridade para o desenvolvimento de novos bens: as qualidades estéticas e estilisticas
da mercadoria. Segundo Lipovetsky e Serroy (2015), nesta segunda fase, a preocupag¢do com o
design na concepcdo e comunicacdo dos produtos, torna-se uma questdo fundamental de
inovacdo e sucesso comercial. Essa nova condicdo impde aos designers e projetistas, atencao
aos aspectos externos e de aparéncia no desenvolvimento dos projetos e também na sua
comunicacdo. Segundo estes autores:

No decorrer da fase Il, a estética industrial adquire uma superficie social
assim como uma importdncia estratégica para as empresas, sem
comparagdo com o passado. A influéncia do design cresce acentuadamente,
enquanto os engenheiros de produgdo veem sua posicdo anterior de
onipoténcia se esvair. A exigéncia de melhorar continuamente a ergonomia
dos produtos e seu aspecto externo progride a passos largos. (LIPOVETSKY;
SERROY, 2015, p. 172)

Y s

Por fim, a ultima fase que corresponde a contemporaneidade, é marcada por um
processo de artealizagdao dos produtores e dos produtos, em que “o designer aparece como
um ‘criador’, a maneira de um artista, e como um icone, a maneira de uma estrela”
(LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 238). Essa estratégia visa atender a um consumidor que, apds
ter suas demandas funcionais e estilisticas supridas, volta-se para um consumo emocional que
encontra na relagdo com os valores artisticos e estéticos da arte uma realizagao subjetiva ao
consumir.

As necessidades subjetivas do consumidor por diferenciacdo e realizacdo emocional
proporcionaram nas ultimas décadas de consumo, a valorizacdo da dimensdo artistica pela
producdo industrial, um processo marcado pela dindmica do uso estilistico de caracteristicas
do trabalho artistico na producdo de bens de consumo. Essa estratégia adquire uma
importancia primordial para as marcas competirem economicamente no capitalismo artista
hipermoderno (LIPOVETSKY e SERRQY, 2015) e passa a determinar aspectos importantes na
forma dos profissionais da area a lidarem com as suas criacbes e o seu fazer produtivo.
Segundo os autores, esse momento é classificado como capitalismo artista e é definido como:

O capitalismo artista é esse sistema que produz em grande escala bens e
servicos com fins comerciais, mas impregnados de um componente estético-
emocional que utiliza a criatividade artistica tendo em vista a estimulagéo
do consumo mercantil e do divertimento de massa. (LIPOVETSKY; SERROY,
2015, p. 67).

Cada um desses periodos representa mudancas efetivas nos modos de criar e produzir
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bens de consumo, o que também pode ser percebido nas transformacdes percebidas nos
processos de criacdo e impressdo de estampas sobre tecidos. Seja para atender a uma
producdo massificada a partir do primeiro periodo da Revolucdo Industrial, ou mais
recentemente, para criar estimulos de consumos mais subjetivos e abstratos, a pratica da
estamparia téxtil aponta para processos e consequéncias que relacionam criagdo, producdo e
consumo a partir do contexto que cada época traz. Um dos fen6menos emergentes desta
reflexdo é como se dd o uso de técnicas artisticas artesanais em um setor que se industrializou,
mecanizou e digitalizou ao longo dos anos, mas que ainda mantém relagdo com aspectos da
pintura, desenho e processos artesanais. Seja do ponto de vista criativo e técnico ou para
suprir as demandas subjetivas de um consumidor desejoso por adquirir, em cada mercadoria,
uma experiéncia mais abstrata, exclusiva ou especial, o uso de processos artesanais ainda
pode ser observado na pratica da estamparia téxtil e é sobre seu uso que este trabalho se
debruca.

Além de contribuir na valorizacdo dos aspectos subjetivos que estimulam a compra de
mercadorias, a absorcdo de aspectos caracteristicos do universo das artes na producgdo
industrial, também pode ser considerada como uma forma de promover a investigacao
artistica, uma vez que existe um grande numero de técnicas e estilos que podem ser utilizados
ou adaptados pelos criadores na pratica criativa. Na criacdo de estampas, esse contexto
artistico-industrial permite misturar e adaptar inspiracées e processos aos mais diversos usos,
e é um importante estimulo para a obtencdo de resultados mais criativos e interessantes do
ponto de vista grafico, especialmente se alinhados as tecnologias disponiveis, sejam elas
analdgicas ou digitais.

A utilizacdo de técnicas artisticas manuais é observada mais adiante em um projeto de
estamparia téxtil para o segmento de moda brasileiro, a partir da andlise dos resultados
criativos, técnicos e estilisticos que essa pratica possa oferecer. Para isso serd utilizado o
trabalho do designer pernambucano Gabriel Azevedo para a marca de varejo Renner. Neste
exemplo é apresentado um pouco do processo de criagdo do designer e também algumas
reflexdes que relacionam a pratica da estamparia enquanto um processo interdisciplinar
estabelecido entre o design, a arte e a moda. Areas que se relacionam na pratica criativa, mas
principalmente em relacdo ao contexto produtivo e de consumo determinado como
capitalismo artista por Lipovetsky e Serroy (2015).

2. O Artesanal e a Arte Percebidos na Estamparia Téxtil.

Os avancos industriais possibilitaram um maior acesso e velocidade na substituicdo dos bens
de consumo, independente da vida util dos mesmos. A superproducdo e o descarte
desenfreado geram prejuizos ambientais devido aos altos niveis de consumo promovidos
como forma de alcangar realizagBes pessoais e aceitagdo social. Esta realidade interfere na
forma como os produtos sdo consumidos e também nas perspectivas que orientam sua criagdo
e producdo. Moraes (2010) relaciona os impactos das mudangas relativas aos novos estilos de
vida e suas consequéncias no trabalho projetual dos designers de produtos, ao pontuar que:

[...] na atualidade, estamos certos que os produtos ganham forma mais em
virtude das expectativas, das demandas e dos estilos de vida que uma
sociedade exprime do que em decorréncia das praticas produtivas, dos
vinculos tecnoldgicos e dos materiais a serem empregados. A forma, hoje,
ndo é mais uma questdo objetiva funcional, mas, sim, esta ligada a fatores
semanticos, psicolégicos e subjetivos. (MORAES, 2010, p. 18).
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De acordo com esta ideia, questdes relacionadas a interacdo subjetiva do consumidor
com a mercadoria, passam a ser critérios relevantes para a pratica profissional de designers
gue atuam na criacdo de produtos e servicos. Em relacdo a area de estamparia téxtil, a
valorizagao da dimensdo criativa e artistica no desenvolvimento dos desenhos e estampas
também acompanhou o crescente estimulo dos valores estéticos e subjetivos comuns ao
capitalismo estético. Para atender a essa mudanca de perspectiva em relacdo ao
desenvolvimento industrial, as etapas de projeto passam a fazer uso de estratégias para
incorporar caracteristicas artisticas e subjetivas na produg¢do dos desenhos, desta forma a
preocupagdo com aspectos estéticos e abstratos passa a ser importante na concepgdo das
criagOes de cada designer. Como apontam Lipovetsky e Serroy (2015):

A atividade estética do capitalismo era reduzida ou periférica: ela se tornou
estrutural e exponencial. E essa incorporacdo sistémica da dimenso criativa
e imagindria aos setores do consumo mercantil, bem como a formidavel
dilatagdo econdmica dos dominios estéticos, que autoriza a falar de um
regime artista do capitalismo. S3o novas estratégias empregadas pelas
empresas, que contribuem para constituir um novo modelo econémico em
ruptura com o capitalismo da era industrial. (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015,
p.41)

Dentre os setores afetados por esta realidade de producdo e consumo, o setor de
moda e vestudrio tem especial destaque nas estratégias para estimular as substituicGes de
produtos, uma delas é a constante oferta de estampas em tecidos e roupas. Assim, as
dindmicas de substituicdo de estilos e a velocidade na oferta de produtos, caracteristicas dos
ciclos da moda, interferem ativamente em como o designer de estampas atende as demandas
deste setor. A observacdo da pratica profissional de designers que oferecem servicos de
criagdo de estampas para o setor téxtil aponta para a importancia de manter-se alinhado as
transformages de um mercado dinamico como o da moda, onde tendéncias e gostos sdo
substituidos rapidamente. A necessidade de adequar-se aos movimentos relacionados ao
mercado, interfere diretamente no trabalho que cada designer ird executar como nas técnicas
empregadas, no estilo dos desenhos e caracteristicas de estampas desejadas em cada época.
Para tanto, é necessario que os mesmos exercitem seu senso de analise e sejam dageis para
compreender os sinais de cada época e interpreta-los de maneira eficiente em seus projetos.

Essa substituicdo de estilos pode ser percebida nos tipos de desenhos mais recorrentes
ofertados pelo mercado a cada temporada. Seja para atender as especificacGes estilisticas
ditadas pelo mercado ou para acompanhar aquilo que os consumidores desejam — alguns
estilos de estampa sdo mais consumidos em intervalos de tempo distintos —. Entre eles, pode-
se perceber o uso recorrente de técnicas artesanais como pinturas em aquarela, desenhos
com lapis de cor e marcadores, entre outros processos, na tentativa de reproduzir aspectos da
exclusividade e originalidade, que a producdo artistica pressupde, na mercadoria produzida em
larga escala pela industria da moda.

De acordo com Crane (2006), o uso de aspectos e técnicas criativas consideradas
artesanais é uma estratégia empreendida por criadores na drea da moda como “forma de
enfatizar o aspecto estético de suas criagOes e reivindicar seu status de artistas ou artistas-
artesdos” (CRANE, 2006, p. 297). Isso é executado de uma maneira que mistura técnicas,
utiliza-se do artesanal e faz uso de ferramentas mecanicas e digitais em um processo de
hibridizacdo das ferramentas de criagdo apontado por Rawsthorn (2018), que destaca o
reconhecimento do valor do artesanato no design como uma resposta aos problemas
identificados pelo processo de padronizacdao e produgdao em massa atualmente. Para a autora,
“em uma época em que dedicamos tanto do nosso tempo a devorar informagdes e imagens
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digitais nas telas, talvez seja inevitdvel que a espontaneidade do artesanato pareca atraente”
(RAWSTHORN, 2018, p.45).

A relacdo entre designers de moda, ilustradores e a arte, encontra na estamparia uma
area de aplicacdo dos valores simbdlicos, caracteristicos do fazer manual, para a producdao em
massa de bens de consumo industriais. As parcerias de Elsa Schiaparelli com Salvador Dali, no
inicio do século XX, a inspiracdo em obras de Mondrian, dos vestidos de Yves Saint Laurent nos
anos 1960, e o recente uso de obras de Tarsila do Amaral em estampas da marca carioca
Osklen sdao exemplos recorrentes dessa relagao (Figura 2).

Figura 2: Campanha da colecao “Tarsila”, da marca Osklen, em 2017.

novamente-no-masp.html

Tais associagdes pretendem passar aos consumidores a ideia de originalidade e maior
significado para essas pegas, reflexo de estratégias comunicacionais relacionadas a maneira
dos usuarios lidarem com os valores determinados pela indUstria de consumo. Desta forma,
muitas marcas procuram salientar o uso de ilustragdes originais e parcerias com artistas
visuais, como uma forma de agregar valor aos seus processos de desenvolvimento e a
estamparia tornar-se mais um local onde esse discurso pode ser aplicado. Para Lipovetsky e
Serroy (2015), a busca por estimular sensacgdes tipicas do universo da arte como exclusividade,
inspiracdo e subjetividade, tornaram-se uma forma da industria de consumo elevar a nogdo de
valor da mercadoria equiparando esses produtos ao status de uma obra artistica:

Enguanto se deflagra a concorréncia econémica, o capitalismo trabalha para
construir e difundir uma imagem artista de seus atores, para artealizar as
atividades econdmicas. A arte se tornou um instrumento de legitimacdo das
marcas e das empresas do capitalismo. (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p.29)

Em entrevista para o site Vogue, em fevereiro de 2018, a ilustradora indiana Rithika
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Merchant comenta a parceria no desenvolvimento de desenhos para serem estampados em
pecas da colecdo de verdo da marca Chloé (Figura 3), mencionando a importancia da
colaboracdo para ambas as partes e destacando o tempo de imersdo e desenvolvimento que
teve para executar as ilustracdes em aquarela que foram localizadas e reproduzidas
digitalmente em vestidos, blusas e acessérios da colecdo. Ela salienta a colaboragdo como
forma de associar os valores de um trabalho ao outro, o que também pode representar uma
transferéncia da obra artistica original para o vestuario (CHAUDHRI, 2018).

Figura 3: Aplicagao de obras de Rithika Merchant em pegas da marca Chloé.
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Fonte: http://www.rithikamerchant.com/Rithika_Merchant/Chloe_8.html (2019).

Tais associagdes possibilitam um diferencial estético que pode e é utilizado pelas
empresas como estratégia de marca. Assim como refletem as mudangas nas tecnologias de
produgdo e na procura por agregar valores que interessem ao consumidor em tempos de tanta
oferta. Para ilustrar esse processo, como ja citado acima, sera apresentado o trabalho do
designer Gabriel Azevedo para um projeto da marca de varejo galcha, Renner. No referido
trabalho, realizado em 2021, é possivel perceber alguns dos aspectos que envolvem o uso do
artesanal como ferramenta criativa, mas também como um recurso de associacdo, explorado
pela producdo industrial, das caracteristicas do trabalho artistico artesanal por setores como a
moda e o design.

3. Estampa de Gabriel Azevedo para Renner

Pode-se considerar no desenvolvimento de desenhos para o mercado de estamparia téxtil, um
exemplo do que Lipovetsky e Serroy (2015) definem como capitalismo artista. Segundo os
autores, nas praticas comerciais desta fase do capitalismo, a atividade estética deixa de ser
reduzida ou periférica e torna-se estrutural, exponencial e essencial para a dindmica de
produgdo e consumo das mercadorias. Percebe-se que, apés um periodo de valorizagao dos
aspectos técnicos, ocorre uma incorporac¢do sistémica da dimensdo criativa e imagindria aos
setores produtivos, marcada pela busca em atribuir valores subjetivos e emocionais que
orientem a escolha e o desejo dos consumidores. “S3o novas estratégias empregadas pelas
empresas, que contribuem para constituir um novo modelo econdmico em ruptura com o
capitalismo da era industrial.” (LIPOVETSKY; SERROY, 2015, p. 41)

Este tipo de estratégia é empregado por diversos setores que buscam atribuir valores
simbdlicos para enaltecer as caracteristicas de suas mercadorias. No setor de vestuario e
moda, isso ocorre por meio da valorizacdo dos estilistas ou mesmo na colaboracdao com
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artistas e designers, que possuem notoriedade por seus estilos e escolhas estéticas, as quais
sdo incorporadas pelas empresas no desenvolvimento de novos produtos.

Desta forma, “os nomes de artistas se impdem como marcas e instrumentos de
marketing promocional de produtos industriais” (LIPOVETSKY; SERRQOY, 2015, p. 84). Isto pode
ser percebido também na estamparia téxtil, onde o trabalho de designers e ilustradores
responsaveis por essa etapa do projeto de produto é colocado em um nivel de criagdo similar
ao da arte. Em 2021, por exemplo, a marca gaucha Renner, uma das principais produtoras
varejistas do Brasil, lancou a campanha "Somos Arte” que, de acordo com o site da empresa,
apresenta looks considerados obras de arte. A colegdo, cocriada junto a sete artistas de
diferentes cidades do pais, dizia valorizar a arte brasileira e a busca por representar a
diversidade cultural por trds dos estilos de cada artista. Um convite aos consumidores a
vestirem-se e expressarem-se por meio da escolha das suas roupas.

Entre os artistas convidados, estd o designer pernambucano Gabriel Azevedo, formado
em design grafico e que, apds atuar em comunicagdo e branding, migrou para o
desenvolvimento de estampas em marcas importantes do mercado de moda nacional, tendo
desenvolvido trabalhos de estamparia e ilustracdo para empresas como Tok Stok, Granado,
Farm e Adriana Barra. No trabalho de Gabriel, é possivel identificar uma mistura das
referéncias individuais da sua formacdo em design grafico e sua experiéncia profissional em
marcas de moda, assim a estamparia téxtil se estabelece como uma das superficies exploradas
pelo designer e artista. No caso da colecdo para a Renner, entre as estampas desenvolvidas
por Gabriel Azevedo, existe um exemplo do uso de recursos analégicos na criacdo dos
desenhos utilizados na composicao do padrao e que, por isso, foi escolhido para ilustrar este
trabalho. A seguir, a estampa criada pelo designer é analisada a partir da técnica artistica
utilizada, do esquema de cores proposto e das caracteristicas compositivas das estampas.
Esses aspectos foram definidos como critério de andlise, pois para a autora Amanda Briggs-
Goode (2014), o dominio de praticas artisticas, o uso de cor e o conhecimento técnico sobre
padronagem por repeticdio sdo habilidades importantes na formacdo educacional e
profissional de designers de estamparia.

Neste processo também sdo apresentadas fotos e materiais disponibilizados pelo
designer como forma de apresentar um pouco mais das caracteristicas deste projeto de
estamparia em relagdo as praticas criativas percebidas em sua execucgao.

3.1. Técnica Artistica: Desenho Manual

Neste trabalho (Figura 4), o designer faz uso de lapis de cor, pastel seco e aquarela. Segundo
Gabriel Azevedo (2021), a escolha por esses materiais ndo determina resultados virtuosos ou o
dominio técnico de nenhum deles, mas sim obtém efeitos e texturas que possam ser
combinados e geram um trabalho que se distancie de resultados obtidos por meio de
softwares ou proximos daquilo que ja é feito em larga escala pelo mercado (informagdo
pessoal).

De acordo com o designer, a busca por efeitos e processos que remetem ao manual é
uma forma de trazer a memoria de algo vivo feito por uma pessoa. Esta busca pelo registro
conceitual de uma imagem pode ser percebida também na ideia de Bruno Munari (1993) sobre
a investigacdo criativa como processo. Para o autor, a reproducdo idéntica de um retrato ou
paisagem nao levam a resultados satisfatérios, “melhor que tudo isso, é empregar pequenos
pedacos destes materiais e junta-los ao acaso, sem procurar realizar obras-primas, aceitando
com naturalidade uma experiéncia mal-sucedida” (MUNARI, 1993, p. 131).
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Figura 4: Estampa de Gabriel Azevedo para Renner.

Fonte: https://www.lojasrenner.com.br/p/camisa-manga-curta-em-viscolinho-com-estampa-cenarios-brasileiros/-
/A-599392492-br.Ir?sku=599392530

Desta mesma forma, o designer acredita que quanto mais préxima a estampa fica de
um processo desigual, imperfeito, mais esse resultado fica distante de algo feito em um
aplicativo, ou programa digital, uma constante do mercado que torna tudo parecido. Sua
técnica é uma técnica mista, na qual nunca vai haver uma coisa sé acontecendo, mas sim um
patchwork de processos, técnicas e efeitos, que podem ser obtidos a partir das caracteristicas
plasticas de cada material.

Para Gabriel Azevedo, o processo de criar uma estampa assemelha-se a revela¢do de
uma fotografia que estda em sua mente e, para tanto, faz-se necessario o uso de artificios
disponiveis para encontrar uma textura, um efeito que se aproxime do que ele visualizou
antes. Nesse percurso, seu trabalho aproxima-se de uma investigagdo, em que o contato com
os materiais e técnicas sdo usados como testes e fornecem os resultados necessarios para que
a fotografia/estampa se revele tal qual o designer imagina. Isso pode ser percebido na
variedade de desenhos elaborados por ele durante o processo de criagdo dos elementos da
estampa.

Na Figura 5, podem ser percebidas algumas das etapas produzidas durante a criagcdo
dos elementos da estampa. No total sdo cerca de trés desenhos de um mesmo elemento,
realizados em diferentes técnicas. Existem testes de contorno dos desenhos feitos no grafite, e
depois testes de preenchimento com lapis de cor, aquarela e pastel. Tudo isso gera um
material que, a partir da edicao digital, resulta em uma mistura de texturas e efeitos que
preservam um pouco do cardter gestual que o processo manual permite. Segundo
Rithschilling (2008), o uso do digital é essencial por questdes produtivas, mas também é uma
ferramenta importante para a edi¢do, uma vez que mesmo que a arte seja realizada de forma
manual ou por técnicas convencionais de desenho, ha a necessidade posterior de digitalizacdo
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para atender aos sistemas digitais de impressdao e também para ajustes de coloracdo e edicao
necessarios.

Para o designer, este conjunto de processos e edi¢es resulta em algo que, ao final do
processo nao dd para entender do que foi feito, se foi a |apis de cor ou outra técnica, mas sim
um produto que traz uma “sujeira”, um efeito desgastado que reflete a sensacdo de meméria
e afeto que ele deseja traduzir. A partir desse conjunto de testes e sobreposicao de técnicas, o
designer acredita transpor para a superficie, as caracteristicas subjetivas que o conceito do
desenho deve passar.

Figura 5: Rascunhos e desenhos para estampa de Gabriel Azevedo
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Fonte: Gabriel Azevedo (2021)

A mistura entre manual e digital, presente neste trabalho do designer Gabriel Azevedo,
também representa o que Lipovetsky e Serroy (2015) identificam como uma mistura de
processos ultramodernos e técnicas vernaculares que permitem produzir designs baseados na
interacdo do global e do local, do moderno e do étnico, do vanguardismo ocidental e das
culturas do mundo. Esse hibridismo de técnicas e processos marca um periodo de coexisténcia
de estilos, com resultados que incorporam as possibilidades criativas ao repertdrio de
designers, o que os permite atuar em um mercado caracterizado pela multiplicidade de
ferramentas e estilos. Para o designer de estamparia téxtil, esse hibridismo é uma forma de
manter-se alinhado as demandas de um mercado diverso e mutdvel, onde os profissionais
precisam oferecer multiplas solu¢Ges e um repertério variado de estilos e competéncias. Essa
demanda comercial é destacada por Amanda Briggs Goode (2014), que fala da preocupacgdo
dos designers por tentar desenvolver caracteristicas visuais préprias em seus trabalhos, e
assim obter resultados, desenvolver ideias de maneira Unica e fornecer um produto mais
relevante no contexto comercial em que atuam.

Sendo assim, o conjunto de técnicas usado por Gabriel Azevedo, surge ndo somente
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como um exemplo desta busca de diferenciar-se em um contexto comercial que valoriza a
exclusividade, mas também como uma forma do designer explorar meios diferentes de
materializar suas inspiracdes criativas.

3.2. Cores

Em relagdo as escolhas cromaticas para este trabalho, o designer destaca a adequacdo do
esquema de cores a demanda comercial do projeto. Segundo ele, a ideia era produzir uma
estampa para o periodo das festas de final de ano, quando ha uma procura maior por roupas e
estampas em tons claros. A adequacao funcional do trabalho criativo é uma das caracteristicas
que diferenciam o trabalho do designer do trabalho artistico (RAWSTHORN, 2018). No caso da
estampa para a Renner, uma marca de abrangéncia nacional, com pregos competitivos e um
publico diverso, é importante que as escolhas criativas, estéticas e inclusive cromaticas,
considerem essa diversidade de consumidores. Por conta disso, o designer salientou que as
criagOes para essa colecdo, apresentavam muitas escolhas determinadas pela preocupac¢do em
criar um produto assertivo e que agradasse o maior nimero possivel de pessoas.

No trabalho de design de superficie, algumas interpretacdes sobre o mercado devem
orientar as escolhas durante o projeto, como é o caso das cores utilizadas na estampa. Como
destaca Ruthschilling (2008), ao comentar que além de considerar aspectos técnicos de criagcdo
e producdo, o designer de estamparia téxtil deve ter em mente as caracteristicas dos usudrios
e consumidores, do contexto socioeconémico e cultural ao qual seu trabalho atende.

Para extrair uma cartela de cores presente no desenho, foi utilizado o aplicativo Adobe
Color, que realiza uma andlise automatica e gera um conjunto cromatico e seus respectivos
cédigos presentes em uma imagem (Figura 6). No caso da estampa de Gabriel Azevedo, é
perceptivel que todo o colorido do desenho tem uma aparéncia mais dessaturada, por mais
que haja matizes diferentes, a harmonia cromatica estd muito mais na coordenag¢do da
intensidade de cada uma delas do que no uso de um esquema de cores especifico. Sdo
perceptiveis que os tons de verde sdo mais apagados que os amarelos; beges e champagnes
sdo utilizados na maioria dos elementos, criando um efeito sépia que se aproxima da ideia de
memoria da qual fala o designer, mas que também é adequado a demanda comercial por uma
estampa mais clara em sua percepgdo geral.

Figura 6: Cartela de cores gerada automaticamente.
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Fonte: Elaborado por Davi Sombra Montenegro.
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3.3. Composicao da Estampa

Os mercados que fazem maior uso do design de superficie, vivem um constante avango nas
tecnologias de criacdo e impressdao de estampas para atender as demandas por maior
flexibilidade e reprodutibilidade relacionadas ao consumo atual (RUTHSCHILLING, 2008). Isto
pode ser percebido, especialmente, na utilizagdo dos meios digitais em estamparia téxtil, onde
novas tecnologias sdo utilizadas para criar desenhos, editar imagens digitalizadas, montar o
padrdo de repeticao e imprimir as estampas. Seja no inicio ou no final do processo criativo, as
ferramentas digitais auxiliam o trabalho do designer de estampas em alguma etapa da sua
atuacdo. No caso da impressdo digital, a tecnologia possibilita a criagdo de rapports sem a
limitacdo de tamanhos comuns a outros processos, como a estamparia por cilindros ou mesmo
a serigrafia, cuja dimensdo dos desenhos deve ser executada de acordo com as limitagdes de
magquinario.

Essa nova condicdo de trabalho permite maior liberdade compositiva aos designers,
como por exemplo, se considerarmos a estampa de Gabriel Azevedo para a Renner, trata-se de
um desenho de repeticdo corrida, mas que por ser impresso digitalmente, permite que o
designer faca uso de uma quantidade de cores ilimitada e de um rapport maior do que o
utilizado na estamparia rotativa por cilindros.

Em relagdo ao posicionamento dos elementos na estampa, o designer destaca a
escolha por uma composicdo com ritmo visual que alterna espacos, sejam mais preenchidos,
sejam mais vazios. Essa op¢do busca criar uma cadéncia para a visualizacdo do espectador, de
maneira a estimular a procura pelos elementos e apreciacdo de cada conjunto. Os vazios
permitem espacos de “respiro” na composicao, uma vez que a ideia é de uma estampa para o
periodo de final de ano, no qual as pessoas buscam consumir produtos que remetam ao
conceito de paz, tranquilidade e harmonia. Esse equilibrio visual pode ser percebido na
distribuicdo dos elementos da estampa, que podem ser vistos, ora em conjuntos mais
preenchidos, ora com espagos mais vazios ao redor deles (Figura 7).

Figura 7: Distribuicdo espacial dos elementos.
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Fonte: Elaborado por D;\vi.Sombra Montenegro.

Para o designer, trata-se de uma maneira das pessoas se surpreenderem com o que
podem encontrar em cada pedacgo da estampa, como se cada descoberta pudesse causar uma
emocao e estimular a relagao subjetiva com o desenho. A busca por harmonia também pode
ser percebida no esquema de cores dos elementos, onde alguns conjuntos possuem uma
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combinagdo mais monocromdatica e em outros uma mistura e variagdo maior de matizes
(Figura 8).

Figura 8:Distribuicdo cromatica dos elementos.
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Fonte: Elaborado por Davi Sombra Montenegro.

A distribuicdo por grupos de elementos também é uma forma do designer fazer com
que a estampa corrida seja mais adequada ao processo de corte das pecas de roupa. Desta
forma, ele garante que sempre haja partes do desenho em locais diferentes da composicdo e
que qualquer parte da roupa possua um recorte interessante da estampa impressa, uma vez
que, na utilizacdo de estampas corridas, ndo é possivel controlar a localizacdo dos elementos
estampados em cada pedaco da roupa. A Unica limitacdo produtiva, no caso desta estampa, é
a presenca de uma orientacdo vertical em todo o desenho, ja que o designer faz uso de
elementos que possuem uma relagdo de sentido gravitacional. Dessa forma, a estampa
apresenta palmeiras, animais, janelas e objetos que possuem um referencial de verticalidade
que precisa ser respeitado durante a etapa de corte (Figura 9).

Figura 9: Sentido gravitacional da estampa.
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Fonte: Elaborado por Davi Sombra Montenegro.
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Quanto ao modo de repeticdo, Gabriel Azevedo prioriza o estilo de rapport saltado, no
qual a copia de um elemento é feita horizontalmente e com um deslocamento de 50% em
relacdo ao eixo do elemento repetido, criando distancias entre eles que dificultem a percepcao
de uma linha de repeticdo (Figura 10). Essa técnica e o uso de uma composi¢do que prioriza os
vazios e os preenchidos resultam em um rapport extenso e que dificulta a percepcdo da
repeticdo da estampa a primeira vista, uma caracteristica importante e valorizada no trabalho
de criagdo de estampas (LASCHUCK, 2017; RUTHSCHILLING, 2008; EDWARDS, 2012).

Figura 10: Rapport saltado
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Fonte: Elaborado por Davi Sombra Montenegro.

4. Consideracgoes Finais

Na busca por conferir sentidos mais profundos e significativos as mercadorias, a estamparia
téxtil aproxima-se das caracteristicas reconhecidas no trabalho artistico, entre elas a
exclusividade, a originalidade e o dominio de técnicas artesanais. Assim, a criacdo artistica-
artesanal confere a mercadoria um status superior que é usado como estratégia
mercadoldgica no contexto do capitalismo estético apontado por alguns autores. Percebe-se,
entdo, a apropriacdo e comunica¢do das praticas artesanais na criacdo de estampas como
forma de relacionar a criagdo industrial a criagdo artistica e assim garantir que o consumidor se
identifigue com a roupa em um nivel que proporcione ndo so satisfacdo do ponto de vista
funcional, técnico e estético, mas também nas relagGes de valorizagdo artistica, criativa e
emocional pretendidas.

O conhecimento e o uso das possibilidades criativas e produtivas disponiveis, é um
recurso valioso também para a criacdo de repertdrio e para os resultados plasticos obtidos
pelos designers e artistas que atuam neste setor. Para atender as demandas de um mercado
dindmico e multidisciplinar, eles demonstram habilidade na aplicacdo de técnicas artisticas
variadas, dominio das questBes técnicas que envolvem o projeto em estamparia e
sensibilidade para interpretar as informagdes emergentes nos mercados em que atuam. A
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exigéncia por inovagdo e sucesso comercial faz com que os designers busquem criar desenhos
gue garantam a identificacdo com o produto e também surpreendam o consumidor desejoso
por ter suas expectativas atendidas.

Esse fendbmeno pode ser observado na pratica profissional de designers em atuacdo na
area, como no caso da estampa desenvolvida pelo designer pernambucano Gabriel Azevedo
para a marca gaucha Renner. Neste exemplo, a ideia de associar arte ao trabalho de
estamparia das roupas foi explorada no projeto como um todo e também na pratica criativa
utilizada para concepgao dos desenhos.

A partir destas consideracées e do material organizado neste trabalho, buscou-se
contribuir para o registro das praticas criativas no design de superficie, com foco em
estamparia téxtil, de forma a estimular a consulta, a producgao e a reflexdo sobre esta atividade
e suas relagdes com o design, as artes visuais e a moda. Privilegiou-se também a relacdo entre
a teoria e a pratica nas investigacGes a respeito do tema, que ndo so representa uma atividade
importante do ponto de vista econdbmico, mas também um fendmeno indicativo das
transformacGes técnicas, estéticas e sociais de nossa época.
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