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Resumo

A musica, como tantos outros campos do conhecimento, utiliza a linguagem de forma hibrida, seja ela
sonora, verbal ou visual. As duas primeiras sdo mais facilmente identificadas e percebidas diretamente
nas cangdes. A linguagem visual, entretanto, pode se manifestar de varias formas: a partir de notagdo
musical, o que requer um conhecimento prévio para a compreensao; a partir da lingua de sinais, o que
também exige conhecimento prévio em outras areas; a partir de desenhos, pinturas e audiovisuais, o
que expressa um cardter subjetivo para quem transmite e recebe a mensagem visual; e através da
infografia e visualizacdo de dados, ferramentas que podem utilizar uma ampla variedade de elementos e
conhecimentos, como cartografia, estatistica, animagdo e recursos multimididticos para transmitir e
esclarecer informagbes musicais que, por sua vez, podem ser extremamente complexas, ja que sdo
compostas também por diversos elementos, a saber: notas, letras, instrumentagdo, ritmo, harmonia,
tons, dentre outros. Nesse contexto, este artigo procurou realizar um levantamento de pegas
infograficas de reconhecida qualidade e que sejam recentes (tenham menos de cinco anos da sua
publica¢do) a fim de identificar a frequéncia com que a tematica musical aparece e como essas pegas se
apresentam no que diz respeito aos seus elementos graficos e sonoros. Concluiu-se, ao final da
pesquisa, que a frequéncia de infograficos sobre o tema musica ainda é baixa e que os elementos mais
presentes nessas pegas sdao, em primeiro lugar, animag¢do, musica e dados estatisticos e, em segundo
lugar, fotografia e interatividade.
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Abstract

Music, like other fields of knowledge, uses language in a hybrid way, which can be sound,
verbal (these are more easily identified) or visual. This last one can manifest itself in several
ways: from musical notation, which requires prior knowledge for understanding; from sign
language, which also requires prior knowledge in other areas; from still or moving images; and
through infographics and data visualization, tools that can use a variety of elements and
knowledge, such as cartography, statistics, animation and multimedia resources to transmit
and clarify musical information (simple or complex), which are also composed of several
elements, such as notes, lyrics, instrumentation, rhythm, harmony and tones. Thus, we
intended to research recent infographic pieces of recognized quality in order to identify how
often music as subject appears and how its graphic and sound elements are presented. It was
concluded that this frequency is still relatively low and that the most present elements in those
pieces are, firstly, animation, music and statistical data and, secondly, photography and
interactivity.
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1. Introdugdo

A musica é uma arte criada, estudada e apreciada pela humanidade ha milénios. A combinacao
harmoniosa de elementos sonoros ggg um efeito audivel que provoca sensacdes e emocgodes.
“A musica, mais do que qualquer outra arte, tem uma representacdao neuropsicoldgica
extensa, com acesso direto a afetividade, controle de impulsos, emoc¢des e motivagao”
(WEIGSDING; BARBOSA, 2014, p. 48). O ser humano é capaz de compreender a estrutura das
musicas, as partes que as compdem e perceber os elementos que fazem a musica soar como
soa. Porém, cada pessoa recebe e processa essas informagdes sonoras de modo particular. O
efeito provocado pela musica no ser humano varia de acordo com o individuo. Os elementos
que formam a musica sdo também variados e podem ser distintos e categorizados de modo a
permitir uma melhor compreensdo. Como exemplo, podemos citar notas musicais, ritmo,
harmonia, instrumentacdo e letra. Cada uma dessas categorias possui suas particularidades e
caracteristicas. Todas podem ser compreendidas tanto auditivamente como visualmente. Cada
uma dessas linguagens, sonora e visual, também possui caracteristicas préprias e sdo campos
de estudo distintos. A linguagem sonora da musica é a mais amplamente reconhecida.

Weigsding e Barbosa (2014, p. 49) apontam que a musica e a linguagem sdo
ferramentas de estudo que exploram funcdes cerebrais: “enquanto a voz falada envolve
entonacdo, ritmo, andamento e um contorno melddico, a musica utiliza-se da linguagem de
simbolos para comunicacdo e expressao”. As autoras lembram que a musica também pode ser
entendida pelo cérebro como uma forma de linguagem. “Assim, a semelhanca da linguagem
falada, a musica envolve diferentes entonagdes, ritmos, andamentos e contornos melddicos”
(WEIGSDING; BARBOSA, 2014, p. 48).

As relagBes entre as linguagens sonora e visual estdo presentes em midias como o
audiovisual e as manifestagdes visuais de produtos ligados aos musicos, como capas de albuns,
nas quais a imagem tem a intencdo de representar visualmente a musica. Historicamente,
muitos musicos procuraram integrar a linguagem visual ao seu trabalho. A banda inglesa Pink
Floyd, desde seu inicio, quando se apresentava em clubes londrinos nos anos de 1966 e 1967,
utilizava projec¢Ges e luzes para criar uma atmosfera colorida e visual em suas performances.
Posteriormente, passou a valorizar as capas e encartes dos albuns lancados, geralmente
criadas pelo designer Storm Thorgerson, até chegar na criacdo de videos e filmes de animacao
e live-action® e utilizando, hibridamente, no seu trabalho, elementos das linguagens sonora,
verbal e visual.

No entanto, Santaella (2013) cré que toda linguagem é hibrida. Para a autora, trés
matrizes guiam a linguagem e o pensamento, sendo elas sonora, visual e verbal. Na linguagem
sonora, onde ha sintaxe, ha matriz sonora. Onde ha forma, existe matriz visual. Por fim, onde
ha discurso, ha matriz verbal. Essas linguagens sdo percebidas ndo apenas pelos sentidos mais
dbvios, como a audi¢ao no caso da linguagem sonora, e a visdo no caso da linguagem visual. O
hibridismo entre essas linguagens manifesta-se em canais que se intercomunicam e cujos
processos signicos conversam entre si permanentemente.

E sabido que a musica também se utiliza das linguagens sonora, visual e verbal.
Enquanto as linguagens sonora e verbal podem ser mais facilmente identificadas e mais
comumente reconhecidas, através do som e das letras, a sua linguagem visual se manifesta de
forma mais ampla. Ha diversos meios pelos quais a musica pode ser representada através de
imagens. Os meios de leitura musical mais comuns s3o as chamadas nota¢gdes musicais. E
possivel citar como exemplo as partituras, as tablaturas e as cifras.

3 Nome dado aos trabalhos audiovisuais que utilizam atores reais ao invés de ilustragcdes e animagdes.
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A compreensdo desses dados exige, no entanto, conhecimento técnico. Esse
conhecimento é, na maioria dos casos, dominado apenas por musicos estudiosos, excluindo,
portanto, parte da populacdo de musicos: aqueles que ndo conseguem compreender ou nao
se interessam por nota¢ao musical.

Currently, the most popular method of visualizing music is music notation.
Through music notation, an experienced musician can gain an impression of
how a particular piece of music sounds simply by looking at the notes on
paper. However, most listeners are unfamiliar or uncomfortable with the
complex nature of music notation*. (SMITH; WILLIAMS, 1997).

As partituras e tablaturas sdo representadas em um pentagrama e possuem barras de
compasso. Na partitura ha elementos visuais como claves, figuras positivas e negativas, que
designam pausas e outros intervalos. A tablatura é menos complexa e mais simples de se
compreender, embora também sejam necessdrios conhecimentos prévios em musica. As cifras
sdo ainda mais simples, nas quais hd uma sintese das notas tocadas acompanhadas das letras
das musicas. Ainda no campo da linguagem visual, é possivel também visualizar musica através
da traducdo e interpretacdo para a lingua de sinais. No caso brasileiro, essa lingua é conhecida
como LIBRAS. Mas, assim como a nota¢do musical, também é necessdrio conhecimento prévio
nesse idioma.

Alguns artistas procuram também utilizar a pintura para representar musica. A pintora
Melissa McCracken pinta o que ouve. Ela é portadora de uma condi¢cdo neurolégica chamada
cromestesia, uma derivacdo da sinestesia, na qual o cérebro mistura os estimulos recebidos,
confundindo os sentidos. Por conseguir “ouvir” cores, passou a pintar quadros das suas
cangdes favoritas. Cada sonoridade possui cor e forma diferentes, sendo os sons de guitarra
interpretados por ela como sendo dourados e o som do piano, marmore, para citar alguns
exemplos. Quanto mais complexas as musicas em termos de ritmo, melodias e
instrumentagdo, mais cores e saturacdao elas aparentardao ter e, consequentemente, seus
quadros também. As notas e tons da musica também causam impacto, assim como as
sensagoes que ela causa, o que também é pintado pela artista (DENHAM, 2017).

Outra possibilidade de representagdo da musica na linguagem visual sdo os
infograficos e a visualizagdo de dados. Desde os mais simples, como infografias estaticas de
jornais, até os mais complexos, como grandes visualizacdes de big data’ utilizando recursos
multimidiaticos, essas pec¢as sdo capazes de trazer esclarecimentos através de uma série de
elementos graficos (ilustragdes, graficos, animacgdes, fotos, videos, texto, icones etc.) e, em
alguns casos, sonoros (musicas e outros sons).

A visualiza¢do de dados e a infografia sdo, portanto, produtos graficos que conseguem
demonstrar e esclarecer dados textuais e imagéticos de modo a oferecer uma alternativa
visual para alguns tipos de informacdes. No caso da musica, isso pode ser bastante util, tanto
para auxiliar pessoas com déficit de audicdo e que tém dificuldades para escutar musica, como
para otimizar o trabalho de musicos que precisam esclarecer detalhes das composicdes para
produtores ou engenheiros de som, por exemplo. Além disso, utilizar a infografia para

4 “Atualmente, o método mais popular de visualizar musica é notagdo musical. Através da notagdo musical, um
musico experiente pode obter a impressdo de como uma pega musical em particular soa simplesmente olhando
para as notas no papel. Entretanto, a maioria dos ouvintes ndo estdo familiarizados ou confortdveis com a natureza
complexa da notagdo musical”. (tradugdo do autor).
5 Formas de analisar e lidar com gigantescas quantidades de dados.
educacido
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esclarecer informacdao musical possibilita compreender, através de uma perspectiva
alternativa, dados que sdao normalmente percebidos de forma sonora.

Este artigo tem como objetivo identificar infograficos cujo conteddo central sdo
informacgbes provenientes do campo da musica e fazer um diagndstico em relacdo aos
elementos utilizados nestas pecas, além de trazer reflexdes sobre como eles podem auxiliar na
transicdo da linguagem sonora para a linguagem visual. A finalidade é compreender quais os
tipos de infograficos usados e como esses produtos sdo apresentados: se usam icones,
imagens, texto, cores, fotos ou outros elementos multimidia.

2. A Infografia Como Linguagem Visual

A infografia e a visualizagdo de dados fazem parte do design de informacdo, que tem como um
dos seus principios a organizacao da informacdo, fator importante para a compreensao da
mensagem. Horn (1998, 1999) cré que ha trés objetivos principais do design de informacao: a)
criar documentos compreensiveis, recuperdveis e eficientes; b) pensar na interface de modo
que haja interacdo facil, natural e prazerosa com o usuario; e c) viabilizar ao publico que
encontre a informacdo necessaria. A infografia precisa, portanto, atender a estes objetivos. Os
elementos graficos componentes devem ser compreensiveis, organizados e harmoniosos entre
si. Sua apresentacdo na interacdo estabelecida entre a mancha grafica® e o leitor precisa estar
clara e satisfatdria, de modo que o ultimo consiga captar a informagdo na peca expressa.

Caracterizada por apresentar conteudo informativo utilizando texto e imagem em uma
relagdo indissociavel (TEIXEIRA, 2010), a infografia esta presente nos meios de comunicagdo de
modo sistemdatico ha cerca de pelo menos quarenta anos. O boom no seu uso se deu
principalmente pela chegada de avangados microcomputadores as redacdes e a adogdo de
uma linguagem mais visual em alguns jornais e revistas da época (VALERO SANCHO, 2001). Os
objetivos da infografia sdo: auxiliar no entendimento de informagdes e oferecer uma
alternativa visual para transmitir dados, informacdes e conhecimento, de modo a contribuir
para a clarificacdo dessas informacdes. E comum o seu uso no jornalismo, assim como na
educacdo e na ciéncia, para explicar o funcionamento de objetos ou sistemas. A visualizacdo
de dados também tem sido muito utilizada no jornalismo e nas demais areas citadas. E util
também, como ja mencionado, para a organizagdo e compreensado de grandes quantidades de
dados, pois organiza, estabelece rela¢des e explica, revelando informacgdes escondidas.

Alberto Cairo (2014) acredita que ndo ha grandes diferencas entre infografia e
visualizacao de dados. Para o autor, o primeiro termo designa uma apresentagao visual que
tem a finalidade de marcar uma posicdo, provar algo, enquanto o segundo refere-se a uma
ferramenta utilizada para explorar dados interativamente. Ele segue, afirmando que “podemos
dizer que um infografico conta uma histéria que o designer quer explicar, mas a visualizagao
de dados permite ao leitor construir sua prépria percep¢ao, com base em evidéncias
oferecidas”. (CAIRO, 2014)’.

Autores como Valero Sancho (2001;2010), Teixeira (2010), Cairo (2008) e De Pablos
(1999) classificam a infografia como uma area com necessidades e teorias préprias, mas que
atrai conhecimentos de outras dreas, como o design e o jornalismo, que enriquecem o seu

6 Termo bastante utilizado na area editorial, que define area delimitada onde a pega grafica se apresenta.

7 “Perhaps, I'd argue that an infographic is a visual display intended to make a point, whereas a data visualization is
a tool to interactively explore data. We could say that an infographic tells the stories that its designer wants to
explain, but a data visualization lets people build their own insights based on the evidence provided.” (tradugdo do
autor).
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entendimento e os seus estudos. A cartografia, a estatistica e a animacgado sdo outros campos
que oferecem conhecimentos necessarios a produgdo infografica (ALVES, 2012).

Sao muitos os elementos presentes na infografia capazes de auxiliar na compreensao
de informagdes, como mapas mentais, graficos e simbolos. Estes elementos sdo formadores e
possuem funcdes especificas entre si, embora sejam complementares (CAMPOS; BRAVIANO,
2013). Possuem conhecimentos e caracteristicas prdoprias, e podem ser usados para situagdes
variadas e para diversos fins. Valero Sancho (2010) reitera que a infografia pode agregar
recursos multimidia e de linguagens variadas, tais quais fotografia, desenho, video, sons e
simbolos.

3. A Visualizagdao da Musica

A musica é um campo complexo. Ela estd essencialmente associada a linguagem sonora,
embora também apresente caracteristicas da linguagem verbal e, por que ndo, também pode
ser expressa através da linguagem visual, como ja citado neste artigo. Os recursos visuais
podem trazer uma alternativa para esclarecer dados e informacGes que, em um primeiro
momento, sdo percebidas sonoramente.

Se processos de sonificacdo® tém sido explorados de maneira a tornar
sensiveis a escuta dados que primeiramente ndo eram sonoros, de modo
analogo os processos de visualizagdo sdo estratégias que permitem trilhar o
caminho inverso: utilizar recursos visuais, interativos ou ndo, para
evidenciar aos olhos, de modo sintético, certos aspectos da musica e dos
sons. (PADOVANI; BARBOSA, 2013, p. 2).

Importante ferramenta de representagdo precisa das pegas musicais, a nota¢do
musical tradicional, além de demandar conhecimento técnico prévio, ndo possui a mesma
eficiéncia ao representar processos formais mais longos, jd que nesses casos os detalhes
menores ndo sao tdo importantes como os fendmenos de longo alcance, os quais demandam
mais atencdo (PADOVANI; BARBOSA, 2013). Para esse tipo de situacdo, mapas temporais’ e
tipos texturais!® s3o alternativas para a visualizacdo. Nelas, os autores complementam,
graficos e desenhos podem ser utilizados para destacar tragos expressivos. Esse tipo de
visualizagao tende a facilitar a assimilagdo de se¢des formais mais longas ou até mesmo a pega
inteira. Os tipos texturais oferecem uma visdao ampla da pega ao compositor, sem ou com
poucos detalhes, além de se atuar como uma redugdo estrutural da pe¢a que apresenta os
pontos de articulagdo formal de maior importancia (PADOVANI; BARBOSA, 2013).

Ha uma imensa variedade de dados musicais que podem ser segregados, categorizados
e hierarquizados, podendo citar como exemplo ritmo, notas, tons, movimento, estrutura,
estilo, letras e instrumentacdo. As possibilidades de visualizacdo desses dados sdo também,
variadas, ja que existem diversos elementos capazes de transmitir informacdes de forma visual
em pecas infograficas, como graficos, signos, icones, texto, animacdes, ilustracdo, dentre

8 Processo de transmissdo de dados por via sonora.

9 “Representagdo espacial da articulagdo temporal da peca, com sua sequéncia de blocos temporais com duragées
diferentes”. (PADOVANI; BARBOSA, 2013, p. 4)

10 “Modelos que definem tipos genéricos de comportamentos sonoros: como se dispdem os sons no tempo —
simultaneidade ou sucessdo —, como se relacionam no espago harménico, como se organizam em perfis dindmicos,
como se configuram ao redor de acentos, como se agrupam em subconjuntos —em blocos ou como uma
superposicdo de fluxos parcialmente independentes.” (PADOVANI; BARBOSA, 2013, p. 4). Utilizam fatores como
figuragdo, densidade, timbre e nivel de atividade.
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outros. O cruzamento desses elementos pode oferecer uma ampla gama de informacdes que
visam esclarecer dados musicais na forma de visualizacao de dados e infografia.

A presente pesquisa buscou identificar algumas dessas pecas produzidas
recentemente e analisd-las do ponto de vista da composicao de seus elementos, de modo a
compreender quais desses elementos sdo mais utilizados, como eles se apresentam e que tipo
de informacdo essas pecas transmitem.

4. Método

No que diz respeito a metodologia adotada, a intengao foi responder a duas questdes centrais:
1. Com que frequéncia os infograficos relacionados a musica aparecem entre aquelas pecas
consideradas de alta qualidade? e 2. Que tipo de infografia e elementos visuais sdo mais
usados nessas pegas? O estudo, de carater basico, exploratério e qualitativo, teve inicio com
um levantamento bibliografico, de modo a compreender o fen6meno, elencar conceitos e
teorizar os elementos centrais da pesquisa. Posteriormente, foram adotados procedimentos
caracteristicos do estudo de caso, onde um ou mais casos sdo analisados, relevantes pelo seu
potencial de abrangéncia, de modo a permitir o conhecimento do caso, fato ou fendémeno pelo
processo de andlise e interpretacao.

Buscou-se, entdo, selecionar pecas infograficas de qualidade reconhecida produzidas
recentemente para que elas pudessem ser observadas e analisadas. Escolheu-se a premiagdo
Malofiej, considerado o prémio da infografia mais importante do mundo. Realizado desde
1993, o evento acontece anualmente na Universidade de Navarra, em Pamplona, na Espanha.
Especialistas do mundo todo se reinem e escolhem os melhores infograficos em diversas
categorias, que vao da infografia impressa até as com maiores recursos multimidia e de
animagdo. A pesquisa, com o objetivo de manter a atualidade das pegas, focou nas ultimas
cinco edigcdes, selecionando apenas aquelas que tinham a musica como tema central. Todas as
pecas referentes ao assunto “musica” foram consideradas, independente da fungdo ou tipo de
infografico, seja impresso ou digital. Foram escolhidas trés pecas para andlise, definidas por
ano de publicacdo (da mais recente para a mais antiga, de modo a manter a atualidade da
pesquisa e dar uma importancia maior as pecas mais atuais) dando preferéncia a uma peca por
ano (para fins de maior periodicidade e comparagdo entre as publicacGes e as edi¢cGes da
premiacdo). No caso de haver mais de um infografico na area da musica vencedor do prémio
naguele ano, a preferéncia foi para a peca que guarda mais relagdo com a musica em si, ao
invés de tratar do artista ou de dados sobre o mercado da musica, por exemplo.

As pecas foram analisadas a partir de sua forma e fungdo:

e Tipos de graficos (barras, pizza, colunas etc.);

e Elementos graficos utilizados (icones, ilustragdes, simbolos, fotografias etc.);
e Se possuem animacdo e outros recursos multimidiaticos;

Além destes, também utilizamos como parametro de anadlise os principios funcionais
do design de Pettersson (2012), sendo eles:

a) definicdo do problema: fase inicial de planejamento, na qual mensagem, emissores,
receptores e o contexto sdo analisados;

b) estrutura: o conteldo é estruturado e sdo apresentados niveis de informacao,

hierarquia e detalhes em elementos como cores, fontes e cabecalhos;
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c) clareza: legibilidade de texto, imagens, layout, simbolos, valores numéricos, cores
e mapas;

d) simplicidade: referente a leitura das informacdes, o qudo os conteludos e a sua
apresentacdo estdo adaptados aos leitores, de modo a evitar distracées e deixar o
conteudo efetivo e util;

e) énfase: atrair, direcionar e manter a atencgao;
f) unidade: coeréncia entre as partes e o todo.

Estes principios guiam o processo de design “com a ajuda de ferramentas de design e
sempre s3o influenciados pelo contexto social”!! (PETTERSSON, 2012, p. 57). A inten¢3o aqui é,
além de analisar as pecas a partir do ponto de vista dos elementos que as compdem, também
considerar os principios funcionais que sdo necessarios para que o design de informacdo
ocorra de modo eficiente. Apds o levantamento dos dados, eles foram entdo quantificados e
analisados do ponto de vista dos conceitos abordados pelos autores aqui estudados.

5. Andlise

Ao término do levantamento das pecas vencedoras nas edi¢cdes da premiacdo entre 2016 e
2020, os infograficos selecionados foram os seguintes:

Quadro 1: Infograficos selecionados.

Why Songs of the Summer

Sound the Same Malofiej 27 2019 Sahil Chinoy e Jessia Ma

Musica Muito Popular

- Malofiej 26 2018 Daniel Mariani e Simon Ducroquet
Brasileira

Wilson Andrews, Alicia DeSantis,
Malofiej 24 2016 Taige Jensen, Yuliya Parshina-Kottas
e Graham Roberts

Bieber, Diplo & Skrillex
Make a HiT

Fonte: Elaborado pelos Autores.

A primeira pec¢a analisada foi produzida pelo jornal estadunidense The New York
Times. O infografico é uma pega multimidia, com video e musica. Elenca musicas que foram
hits?? de verdo e as compara usando um gréfico do tipo radar onde analisa a altura da musica,
a energia, a dancabilidade, o uso de instrumentos acusticos e o quao "alegre" a cancdo é.
Utiliza algoritmos de recomendacgdo que a plataforma de musica Spotify usa. Para cada canc¢do
analisada, mostra-se no grafico o quanto de cada item ela apresenta. Ao final, a imagem
mostra a variedade das formas que o grafico criou. No primeiro exemplo, do verdo de 1988, é
possivel perceber que os hits foram muito variados em género e estilos.

11 “Design processes are guided by design principles and performed with the help of design tools and always
influenced by the social context”. (tradugdo do autor).
12 Cangdes de grande alcance popular e bem-posicionadas nas paradas de sucesso.
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Figura 1: Gloria Estefan.

VALENCE 4

«
DANCEABILITY

Fonte: Chinoy e Ma (2019).

Figura 2: Hits de 1988.

OUDNES

[ Pl
ACOUSTICNESS DANCEABILITY

Fonte: Chinoy e Ma (2019).

Posteriormente, a pega compara anos diferentes e mostra, através de cores, a
variabilidade nos estilos e géneros. Através de um gréfico de linhas, pode-se verificar que a
variabilidade de estilos tem diminuido nos anos mais recentes. Veja na figura a seguir.

Figura 3: Hits comparados.

Hits aro differont

Those two years exemplify a trend toward Through the mid-"90s, each summer’s hits were a
musical similarity. Compare the period from relatively diverse set. But since about 2000, the
with the period from 2009 to songs each year have been more similar. So what

0

hanpened?

Fonte: Chinoy e Ma (2019).
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O infografico apresenta trechos de videoclipes de artistas citados, deixando a peca
com uma variedade de recursos multimidiaticos. O conteido mostra que, com o passar dos
anos, ha também uma variedade menor de compositores e que as musicas feitas por eles tém
maiores similaridades, o que faz sentido, ja que foram escritas pelas mesmas pessoas. Ao final,
a peca faz ainda uma pergunta aos leitores: “as paradas de sucesso de musica pop deveriam
ser mais diversificadas?”. As respostas sdao transferidas para uma sec¢do onde é possivel ler o
comentario dos que responderam, o que traz uma componente de interagdo e participagdo
popular na peca infografica.

A segunda peca analisada foi publicada na Folha de S. Paulo e tem como titulo “Musica
muito popular brasileira”. A partir de 134 bilhdes de execug¢des na plataforma YouTube, foi
analisado o qué os brasileiros ouvem (e também como, quando, onde e por qué). Um exemplo
foi cruzar dados das execu¢des com a localidade em que foram ouvidas. A partir disso, foi
possivel criar uma base de dados que permite saber onde cada artista e género sdo ouvidos e
em que regiGes sdo mais populares. Além disso, a peca traz dados sobre compras, musica
licenciada e ndo-licenciada, uso de streaming em comparacdo com outros paises no mundo e
outras informacdes. Dentre os elementos usados, hd graficos de linhas, de rosca, de barras, de
area, fotografias, cores e animacao.

Figura 4: Mapas de Tom Jobim e Anitta.

FOLHA DE S.PAULO

* * %

LEILEus uE Ldud diLisud

Exemplo

Embora os mapas de Tom Jobim e Anitta tenham tonalidades semelhantes,
isso nao quer dizer que ambos tenham audiéncias proximas. Quer dizer
apenas que a distribuicao da popularidade € semelhente

Cada circulo
representa uma regiao de
cerca de 50 km de
didametro, podendo
abranger uma ou mais
cidades

A regiao Norte tem
pOUCOS pontos porque
as cidades sao pouco
populosas e distantes
umas das outras

Tom Jobim Anitta
69 milhdes 2,6 bilhoes
de plays de plays

Fonte: Mariani e Ducroquet (2018).
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Figura 5: Marilia Mendonga e outros sertanejos.

Veja como Marilia Mendonga superou
a audiéncia de outros sertanejos B N
Marilia participa Langamento de
do "Showda EP especial com
Virada"da quatro musicas
TV Globo  do "Realidade”

Langamento  “Agora £ Que Sio Lancamento do
oficial do Elas” - projeto albumn “Realidade”,
albume DVD  audiovisual com gravado ao vivo em
Visualizagbes “Ao Vive" Maiara e Maraisa e Manaus
por dia, Marilia Mendonga

em milhdes
10

Marilia Mendonca

Maiara
eMaraisa

Henrique e Juliano

Zezé Di Camargo
e Luciano

sel jan Jul jan abr ago
2015 2016 2017

Fonte: Mariani e Ducroquet (2018).

O terceiro infografico analisado também veio dos Estados Unidos e do jornal The New
York Times. A peca, apresentada basicamente em formato de video, tem como titulo “Bieber,
Diplo and Skrillex Make a Hit” e mostra o processo de criacdo de uma canc¢do hit do musico
Justin Bieber. Nela, ha entrevistas, musica e elementos graficos que ilustram o que os
entrevistados falam. O diferencial estd no uso dos elementos graficos com cores, formas
variadas e linhas, todos animados e dispostos de modo sincrono com a musica. Os elementos
aparecem na tela, aumentam de tamanho e se movimentam no ritmo da musica e dos
instrumentos, o que dd uma sensagdo de visualizacdo de dados musicais. A animagdo decorre
em conluio com sons de instrumentos, sintetizadores, percussdo e outros sons. E possivel
perceber frequéncia, tempo e outros elementos da musica, a medida em que cantor e
produtores explicam o processo.

Figura 6: Elementos sonoros visuais.

Fonte: Andrews et al. (2016).
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Figura 7: Justin Bieber. Fonte: Andrews et al. (2016).

Fonte: Andrews et al. (2016).

As trés pecas, apds analisadas, tiveram seus elementos classificados e categorizados.
Desta forma, foi possivel observar quais tipos de elementos foram utilizados e a frequéncia
com que eles aparecem. A seguir, os dados tabulados do ponto de vista dos seus elementos:

Quadro 2: Elementos presentes nos infograficos.

Graficos X X X

Mapas

llustracdo

Animagao X X X

Fotografia

Mdsica

Outros sons

Interatividade X X

Sincronicidade X
com a musica

Dados estatisticos X X X

Fonte: Elaborado pelos Autores.

Com exce¢do de ilustracdo, todos os elementos elencados para analise foram
utilizados nas pecas, com destaque para o uso de gréficos, animagdo, musica, dados
estatisticos e entrevistas, presentes nos trés infograficos pesquisados. A tematica das pecas
também apresentou similaridades, especialmente na primeira e segunda pecas analisadas,
cujo conteudo central foram os estilos e géneros das cang¢bes, embora tenham sido
comparados diferentemente. A terceira peca refere-se a composicdo e sua narrativa da
atencdo especial a visualizacdo de dados sonoros, procurando apresentar elementos graficos
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animados em sincronia com a musica, enquanto os entrevistados explicam o que fizeram
durante a produ¢ao e como chegaram naqueles resultados.

Em relagdo aos principios funcionais do design de Pettersson (2012), atribuimos notas
de 1 a 4 para cada infografico em cada principio, sendo que cada nota corresponde a
performance de cada peca naquele determinado quesito: 1 (ndo observado: fraco), 2
(observado em pequena escala: médio), 3 (observado satisfatoriamente: bom) e 4 (observado
em larga escala: excelente). O resultado obtido é apresentado no quadro a seguir.

: Principios funcionais do design.

Definigdo do 4 4 4
problema
Estrutura 4 4 4
Clareza 4 4 4
Simplicidade 4 3 4
Enfase 4 4 4
Unidade 4 4 4

Fonte: Elaborado pelos Autores.

No quesito “Definicdo do problema”, foi observado que todas as trés pecas
apresentaram um desempenho excelente. As relagbes entre conteddo, meio, emissor e
receptor estdo alinhadas e percebe-se que houve um planejamento e execuc¢do adequados do
ponto de vista processual do design. No segundo item, “Estrutura”, todas também obtiveram
um desempenho “excelente”, no qual o contetdo e seus niveis hierdrquicos e de informacao
estdo visiveis e de facil entendimento. No caso das pegas 1 e 2, pela linearidade com a qual o
conteldo é apresentado, isso fica ainda mais claro. Por falar em “Clareza”, o terceiro principio
aparece em larga escala em todas as pecas, ja que ndo foram verificados problemas em
leituras de quaisquer elementos graficos.

Em “Simplicidade”, as pecas 1 e 3 obtiveram desempenho excelente, enquanto a peca
2, obteve desempenho satisfatério. Nela, a visualizagdo da informa¢do em varias camadas
pode causar uma certa confusdo para algumas pessoas menos acostumadas com esse tipo de
material, embora isso ndo precise ser necessariamente considerado um ponto negativo da
peca, apenas que sao produtos visuais com dados complexos, e nem todos os leitores estao
acostumados a |&-los, especialmente os de idade mais avancada. O principio “Enfase” foi
constatado amplamente em todas as pecas, ja que elas, com sucesso, sdo capazes de atrair o
leitor, direciona-lo e manté-lo focado. Dois dos elementos que contribuem para isso sdo a
musica e a animacdo, presentes nos trés infograficos. Por fim, a “Unidade” é um principio
percebido extensamente em todas as pecas. H4 uma coeréncia do inicio ao fim, nas cores,
imagens, graficos e nos demais elementos apresentados. Percebe-se a intencdo e o resultado
de manter uma identidade e que una o conteldo aos elementos, deixando as pecas integras.
No caso da peca 3, é possivel notar a visualizacdo da musica, em que os elementos graficos
aparecem sincronizados com a musica, enquanto os entrevistados explicam os detalhes
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referentes ao processo de producdo. Cores, fonte e demais elementos estdo intrinsecamente
conectados e a sensacdo de unidade é sentida em todos os quase oito minutos de duracdo do
video.

6. Consideragoes Finais

A visualizagdo da musica, como descrito anteriormente nesta pesquisa, pode se materializar de
diversas formas e com variados objetivos. Em nivel mais amplo, pode-se dizer que a intengao
da visualizacdo é oferecer uma alternativa visual para uma linguagem sonora que, por sua vez,
pode ser entendida como sendo hibrida e, portanto, também pode ser linguagem verbal e
visual. Além das mais tradicionais formas de se visualizar musica como nota¢do musical,
interpretacdo em lingua de sinais ou outras formas de arte visual, a infografia e a visualizacdo
de dados também podem se apresentar como alternativas. Nesta pesquisa, buscamos coletar
algumas pecas infograficas de qualidade reconhecida e analisd-las de modo a compreender de
que forma ela é composta e o quanto ela é usada.

Durante o levantamento de pecas para posterior analise, percebeu-se a escassez de
infograficos produzidos com a tematica musical. Ndao foram encontradas mais do que duas
pecas por ano nas premiacdes do Malofiej, sendo que em alguns anos, ndo se identificou uma
peca sequer. O tema musica na infografia ndo é algo novo ou inédito. No entanto, é ainda
pouco explorado. A frequéncia, portanto, ainda é considerada muito baixa, se comparada a
outros temas como politica e desastres naturais. O conteldo identificado nesta pesquisa
mostrou que essas pegas, que sao material de alta qualidade, produzidas nos principais meios
de comunicagdo do mundo, por infografistas premiados, utilizam muitos graficos, animagao e
dados estatisticos para apresentar informagdo do campo da musica, embora nao
necessariamente a musica por si sO. Estes trés elementos sdo os que mais aparecem nos
infograficos, ocorrendo em 100% das pegas. Os outros elementos que mais aparecem sdo a
fotografia e a interatividade, observados em duas peg¢as cada.

Do ponto de vista funcional, as pegas apresentaram desempenho mais que
satisfatdrio, pois foram capazes de trazer a informagdo de forma clara, coesa, dentro do
contexto esperado e de forma simples. A andlise a partir dos principios de Pettersson (2012)
demonstraram que houve grande preocupacdo com seu planejamento e conteldo. Este ultimo
foi exibido de forma estruturada e detalhada, na qual a leitura e a legibilidade de todos os
elementos foram consideradas e trazidas ao produto final com sucesso. As pecas sdo capazes
de atrair o leitor, orienta-lo e manté-lo focado. A peca 3, intitulada “Bieber, Diplo & Skrillex
Make A Hit” foi a que obteve o melhor desempenho dentre os infograficos analisados, do
ponto de vista dos principios funcionais.

O campo da musica na area da infografia necessita de enfoque em todos os seus
aspectos, seja para trazer informagdes sobre os artistas, o mercado fonografico, as produgdes
e as composicoes. Estes dois Ultimos, entretanto, ainda carecem de uma atencdo maior, de
modo a explorar as capacidades de tradugdo da musica de uma linguagem sonora para uma
linguagem visual e, por que ndo, infografica, que consiga agrupar conhecimentos de todas
essas areas ja mencionadas, como estatistica, cartografia e animagdo, para esclarecer
informagbes e oferecer uma alternativa visual que agregue novas possibilidades para o
entendimento, criacdo e apreciacdo da musica.
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