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Resumo

O design entendido como atividade projetual estd presente no processo de escrita desde o
momento em que o pensamento adquire forma por meio de alguma expressao grafica. Por
isso, parte-se do pressuposto de que, além de ferramenta de andlise para obras literarias
observadas enquanto produtos, o design é ainda o processo por meio do qual a prdpria
palavra adquire forma e é construida. Para exemplificar essa percepcado, discute-se a obra
Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa, considerando-a sob o ponto de vista da
interacdo entre contelddo e forma ja no processo criativo de escrita do autor. O objetivo é
inter-relacionar design e literatura para analisar o processo de formacdao de palavras e os
resultados disso no significado do texto. Assim, pode-se concluir que o design esta presente
também na escrita do autor e, ndo apenas no livro enquanto objeto, e que o design da palavra
é uma expressdo capaz de remeter aos processos de criacdo que aliam objetivo, conteudo e
forma para promover representacées sociais dos universos narrados.

Palavras-chave: design; escrita; Grande sertdo: veredas; Jodo Guimaraes Rosa; métodos.

Abstract

Design, understood as a project activity, is present in the writing process, from the moment
when thought takes shape through some graphic expression. Therefore, it is assumed that, in
addition to being an analysis tool for literary works observed as products, design is also the
process by which the word itself takes shape and is constructed. To exemplify this perception,
we discuss the work Grande sertdo: veredas, by Jodo Guimardes Rosa, considering it from the
point of view of the interaction between content and form already in the author's creative
writing process. The objective is to interrelate design and literature to analyze the word
formation process and the results of this in the meaning of the text. Thus, it can be concluded
that design is also present in the author's writing and not just in the book as an object, and
that the word design is an expression capable of referring to the creative processes that
combine objective, content and form to promote social representations of the narrated
universes.

Keywords: design; writing; Grande sertdo: veredas; Jodo Guimardes Rosa; methods.
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1. Introdugao

Este estudo traz Grande sertdo: veredas (GSV) como objeto de analise e, no campo do design,
conforme é discutido mais adiante, ha apenas dois trabalhos que tratam dessa obra e com
focos diferentes daquele que é observado aqui. Por isso, inter-relacionar literatura e design,
tendo o romance como recorte, é um trabalho desafiador, que contribui para uma nova
abordagem sobre a interacdo entre design e literatura

O artigo discute a obra considerando-a sob a perspectiva do design que, segundo
Sudjic (2010, p.9), “pode oferecer uma forma poderosa de ver o mundo”. Para refletir sobre
isso, observa-se o processo criativo de escrita de Jodo Guimaraes Rosa, tendo o romance como
recorte. Esta discussdo considera questGes apontadas por Frutiger (1999), a respeito do
registro plastico do pensamento; por Bruno Munari (2001), sobre métodos de design e
comunicagdo visual; e ainda, discussGes de Ana Luiza Martins Costa (2006) em relagdo ao
processo criativo do autor.

Nesse contexto, os conceitos de linguagem e arquétipo discutidos por Sudjic (2010), e
de representacgdo social observados por Guareschi (2000) também emergem e concedem
tessitura do que se apresenta como design da palavra, expressdao que pretende, no contexto
deste estudo, abranger o processo de criagdo literaria que, além do conteudo da narrativa, se
preocupa com a forma dos vocdbulos e expressdes para gerar representacdes sociais.

Essa proposta considera, segundo Birdek (2006, p.13), que “as inUmeras correntes e
tendéncias do Design, até as descrigOes ricamente difusas espelham por si s6 o uso do termo”,
que sdo varios e se relacionam a diversos contextos. Com isso, pode-se perceber a
possibilidade de aplica-lo também ao processo criativo de construgdo das palavras que, no
caso do objeto aqui analisado, foi guiado pelo objetivo de representar graficamente o linguajar
do sertdo, caracterizando-o também pelos sons da fala através da representacdo escrita.

Para tanto, percebe-se que a criagdo da narrativa passa também pelo design que,
segundo Biirdek (2006, p.13), é diverso em suas descri¢des, validando-se “por um necessario e
justificavel pluralismo”, tanto que, “na virada do século 20 para o 21”, ele sugeriu “que em vez
de uma nova definicdo ou descricdo do design fossem nomeados alguns problemas que o
design deverd sempre atender” (BURDEK, 2006, p.16). Seguindo essa proposta, pode-se dizer
que este artigo contribui para promover e ampliar a reflexdao sobre um desses problemas que
o design pode atender e que se refere ao modo como as interagdes entre areas distintas, como
design e literatura aqui discutidas, podem se beneficiar mutuamente na proposicdo e
elaboracdo de produtos e de que maneira essa interagdao contribui para a construgdo de
representagdes sociais.

Para articular a reflexdo, optou-se por discutir a escrita do romance, avaliando o modo
como palavras, frases e sinais graficos sdo elaborados pelo autor. Pode-se perceber que
qguando se observa o texto ndo apenas no seu conteldo, mas na forma como é grafado,
encontra-se o design muito antes de qualquer discussdo tipografica, pois a propria palavra é,
em si, um processo de formacdo rodeado de decisdes e significados. E para iniciar esse
percurso, a reflexdo é sobre a interagdo entre design e literatura, conforme tdpico a seguir.

2. Design e Literatura

Poderia ser um romance como tantos outros, mas ndo é. Além de canone da literatura
brasileira, traduzido para varias linguas e adaptado para diversos produtos — impressos,
audiovisuais, artisticos e teatrais —, a obra reline uma fortuna critica que contabiliza 1.217
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produgdes, de um total de 5.654 trabalhos catalogados no banco de dados bibliograficos sobre
Jodo Guimar3es Rosa, mantido pela USP3. Mas, apesar do nimero t30 expressivo, a presenca
de Grande sertdo: veredas no campo do design ainda é muito restrita: no banco de dados
consultado, apenas duas producdes se referem ao design enquanto campo do conhecimento.

Isso pode ser verificado na pesquisa que, ao utilizar a palavra-chave “design”, retornou
apenas 22 resultados. Mas, ao acessa-los, verificou-se através dos resumos que, em 20 delas,
as palavras encontradas sao variantes do léxico “designar”, tais como “designios”, “designa”,
“designado(a)”, tanto em portugués, quanto em inglés. Somente dois trabalhos trazem, de
fato, o design para discuss3o: uma dissertacdo de mestrado sobre design de moda® e um
ensaio sobre escrita e ilustracao.

O primeiro aborda uma colecdo de moda primavera-verdo, de 2006, do estilista
mineiro Ronaldo Fraga inspirada em Grande sertdo: veredas (GSV); e, o segundo, é o texto
“Hermética y disefo en la literatura de Jodo Guimardes Rosa”, publicado na revista da
Universidad Autéonoma Metropolitana-Xochimilco, do México®, que trata das ilustracdes de
Poty Lazzarotto para diversos livros de Rosa, na Editora José Olympio. Nesse ultimo caso, o
autor observa que, em Jodo Guimardes Rosa, ha “desde menino, a consciéncia de que as
palavras guardam um real mistério antigo, pelo qual devemos considerd-las mais como um
ponto de partida para a divida e exploracdo do que imagens acabadas das coisas®” [tradu¢éo
nossa] (TAPIA, 2008, p.3).

Observa-se que em ambos os trabalhos, a obra de Guimardes Rosa é observada
enquanto elemento motivador de outros produtos: de um lado, a colecdo de moda, e, de
outro, diversas ilustra¢des voltadas para livros do autor. No entanto, a problematizacdo sobre
a interacdo entre design e literatura ainda tem bastante campo a ser explorado, pois, ao
compreender uma obra literaria especifica nesse contexto, pode-se discutir de que maneira o
processo criativo de sua escrita se inter-relaciona com o design para além do estudo
tipografico, e como o modo de grafar as palavras pode ser visto também sob o viés da
representagao social.

Tal discussdo vai além do design editorial que, para Haluch (2013, p.8), tem, em cada
texto, “o desafio de criar um livro novo, original, valorizando o empenho do autor e
justificando o investimento da editora. O design editorial ndo é apenas o projeto do livro, mas
a expectativa de torna-lo lido, atil, consumido”. Assim:

[...] embora a tipografia seja, em sua forma mais basica, um método de
transmitir palavras, ela pode, obviamente, fazer muito mais. Um designer
editorial usara o texto para interpretar e expressar o editorial, comunicar
significado, oferecer variagao, trabalhar com a imagem e outros elementos
de design para transmitir emogdes ou criar vinculos simbdlicos ou laterais
(CALDWELL; ZAPPATERRA, 2014, p.179).

3 A plataforma reune teses, dissertagdes, capitulos de livro, artigos em periddicos diversos, entre outras produgdes.
Disponivel em: <https://www.usp.br/bibliografia/inicial.php?s=grosa>. Acesso: 02 dez. 2019.

4 Disponivel em:
<https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tde/2792/1/ANA_PAULA_VILELA_SOARES%20%20parte%201.pdf>.
Acesso: 02 dez. 2019.

5 Disponivel em: <https://studylib.es/doc/355284/herm%C3%A9tica-y-dise%C3%B1o-en-la-literatura-de-
jo%C3%A30-guimar%C3%A3es-rosa>. Acesso: 02 dez. 2019.

6 Trecho original: “Al parecer ese contexto suscitd en Rosa, desde nifio, la conciencia de que las alabras encierran en
realidad misterios antiguos, por lo que debiéramos considerarlas mas um punto de partida para la duday la
exploracién que imagenes acabadas de las cosas” (TAPIA, 2008, p. 3).
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A criagdo de livros enquanto produtos, junta-se a reflexdo da critica literaria genética,
que é uma area dos estudos literarios que aborda o processo que o autor utilizou para criar e
escrever os textos, considerando discussdoes de Costa (2006). E assim como o designer usa o
texto e a tipologia para transmitir sentimentos, o escritor usa a palavra para expressar
realidades, construindo-as por meio da representacdo grafica permitida pela lingua em que
escreve.

Desse encontro, surge um estudo transdisciplinar que, por sua vez, “ocupa os espacos
existentes entre as disciplinas, que sdo uma conquista histérica permanente [...] Ela [a
transdisciplinaridade] procura aproximar as disciplinas e os campos de conhecimento, busca
unificar conhecimento” (DOMINGUES, 2003, sem pagina¢do). Com isso, discussdes do campo
do design interligadas as do campo da literatura abrem caminho para refletir sobre o processo
criativo da obra, e de que maneira a escrita do texto constitui um processo que pode ser inter-
relacionado com o design.

A literatura pode, assim, ser percebida como fonte das “constantes com as quais o
designer lida para construir um esquema que o orienta e forneca as acdes para chegar no
protétipo” (MUNARI, 2001, p. 344-345). Dessa maneira, a enunciacdo do problema, a
identificacdo dos aspectos e das fungdes do produto que sera elaborado, os limites e as
disponibilidades tecnoldgicas disponiveis, além da criatividade e dos modelos sugeridos
conforme as decisGes anteriormente tomadas, surgem, entre outras etapas, a partir da leitura
e discussdo do texto pela equipe de projeto, tendo em vista que o “design editorial é a
estrutura por meio da qual uma determinada histdria é lida e interpretada” (MARTIN VENESKY
apud CALDWELL e ZAPPATERRA, 2014, p. 10).

Mas, na base de todo esse processo, estda a palavra, matéria prima da literatura e
elemento tipografico de um projeto gréfico, cuja escolha, uso, defini¢cGes de sintaxe, semantica
também estdo relacionadas com um processo que lembra as etapas de projetacdo observadas
em Munari (2001). Afinal, a escrita envolve, entre outras, as seguintes ag¢Ges: 1) a resolugdo de
um problema como, por exemplo, o que escrever, por que, para quem, como e quando; 2)
definicdo das fung¢des do termo: qual escolha representa melhor a situagdo a ser narrada?; 3)
identificagdo de aspectos referentes ao vocdbulo escolhido: como grafa-lo para obter
expressividade, talvez?; 4) observagdo dos limites, inclusive, tecnoldgicos e gramaticais que
devem ser respeitados — ou ndo —, pois em GSV, “revela-se uma dicgdo narrativa que
suspende, pela extrema segmentagdo, a estrutura gramatical” (SCHWARZ, 2019, p.444); e,
ainda, 5) delimitagdo da forma e dos elementos que vdo compor a obra, por exemplo. Nesse
caso, recorda-se, segundo Costa (2006), que GSV seria uma novela do livro Corpo de Baile, mas
ganhou tal proporcao que tornou-se uma obra independente e uma das mais extensas da
literatura brasileira.

Assim, pode-se entrever que o préprio texto, antes mesmo de se tornar livro, ir para a
editora e ser publicado, é elaborado por meio de um processo de escrita que também levanta
constantes comuns aos métodos do design. Na teoria literaria, a critica genética, “cujo objeto
de estudo pode ser definido como o processo de criacdo a partir dos manuscritos ou
documentos preparatérios” (PINO, 2003, p.298), é uma das vertentes que se ocupa dessa
discussdo. Ja no design, ha os diferentes métodos que contribuem para discutir, propor,
projetar e desenvolver um produto, sendo que:

Os métodos de design [...] conduzem a solugGes inovadoras, sendo que
alguns métodos sdo técnicas especificas para auxiliar o pensamento criativo.
De modo geral, o desenvolvimento de um produto consiste em um conjunto
de ac¢les por meio das quais se busca, a partir de um problema ou
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necessidade, criar um produto adequado que atende diversos fatores
(PAZMINO, 2015, p.12).

Dessa maneira, ao unir critica genética e métodos de design, pode-se compreender
como Grande sertdo: veredas (GSV), foi construido linguistica e graficamente em se tratando,
neste estudo, da escolha da forma das palavras. Afinal, como a narrativa é construida
graficamente por meio da linguagem? Quais aspectos desse espaco e tempo sdo visualmente
trabalhados através da grafia? Como Guimardes Rosa a prop06s e construiu? Para pensar essas
guestdes, ha de se observar que o autor ja revelava que escreveria histérias ambientadas no
sertdo e tinha como preocupacdo, representar o linguajar e os termos tal qual ele os conhecia.

Segundo Costa (2006), memorias dos tempos de infancia, quando Rosa ficava no
comércio do pai, em Cordisburgo, ouvindo histérias dos viajantes, junto as diversas viagens
gue, mais tarde, realizou pelo interior mineiro, sdo elementos que contribuiram para a
tessitura do romance. Além de pesquisas e leituras, Guimaraes Rosa, para melhor conhecer o
sertdo, também acompanhou comitivas de boiadeiros, e registrou, nas suas cadernetas de
viagens, as palavras e expressées do linguajar sertanejo, e desenhou a flora e a fauna que ia
conhecendo nessas incursdes pelo Estado.

Ressalta-se que seu processo criativo prezava pela forma que as palavras deveriam
assumir no papel, o que permite perceber uma aproximacdo entre o labor do escritor e o
trabalho de um designer, na medida em que pesquisa, projeto, definicbes, forma e contetdo
se inter-relacionam na escrita, assunto para o proximo tépico.

3. As Palavras em Grande Sertdo: Veredas

Ao cunhar a expressdo “design da palavra” pretende-se, no contexto deste artigo, abranger o
processo de criagdo literdria que, além do conteudo, se preocupa com a forma pela qual
vocabulos e expressdes representam a percepgao sonora e visual das coisas e do mundo,
considerando os elementos plasticos da escrita como tragos constituintes do significado.

Isso quer dizer que a forma de escrever uma palavra vai além do seu conteldo e traz,
por meio da representagdo grafica, caracteristicas sociais, culturais e histdricas de um lugar ou
de um tempo. Nado é simplesmente explorar o elemento pldstico para gerar visualidade ou
geometria, como na poesia concreta, por exemplo, mas, e principalmente, para construir, ja na
base da palavra e na forma de escrevé-la, a representacdo de algum contexto.

E isso que se percebe na escrita de Grande sertdo: veredas, obra cujo processo de
elaboracdo foi acompanhado passo a passo pelo autor, Jodo Guimardes Rosa, ndo apenas no
que diz respeito a elaboracdo da narrativa e do livro enquanto produto, mas também a
elaboracdo visual e grafica de cada palavra e expressdo contida nele. Costa (2006) observa que
o processo de criagdo literaria dele é marcado pelas longas pesquisas e pelo trabalho
cuidadoso com as palavras, tanto na forma gréfica, quanto na representacdo daquilo que
deveriam significar.

Esse olhar minucioso sobre cada detalhe do romance, ndo apenas no que tange ao
texto escrito, mas a forma como ele se apresenta no papel e os elementos graficos que o
acompanham, remete a discussdo que Munari (2001, p.342) faz a respeito do designer que,
segundo ele, “precisa de um método que lhe permita realizar o projeto com o material
correto, com as técnicas mais adequadas e na forma correspondente a fungdo (inclusive a
funcdo psicoldgica)”.
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Fazendo um paralelo com a escrita de Guimaraes Rosa, e considerando que o autor
planejava seus livros cuidadosamente, pode-se dizer que o uso constante de cadernetas para
anotar as expressdes que ouvia e desenhar coisas que conhecia, por exemplo, constituia um
modo de registrar matérias primas que, posteriormente, utilizava na criagdo de suas obras. E,
pois, um modo de planejar.

Embora ndo tenha sido designer, Rosa - que além de escritor, foi médico e diplomata —
soube planejar, propor, orientar e organizar os elementos textuais e graficos de suas obras, e
acompanhou o processo de constituicdo delas mesmo apds a publicacdo, revisando edicdes e
fazendo alteragdes. Com Grande sertdo: veredas foi assim: o texto definitivo do romance, cuja
primeira edicdo data de 1956, sé veio em 1958, informacdo essa que é observada na nota
sobre a 222 edicdo da obra, publicada em 2019.

Esta nova edicdo do romance adota como referéncia a segunda edicdo,
publicada pela Livraria José Olympio Editora em agosto de 1958 com a
rubrica ‘texto definitivo’. Até janeiro de 1967, quando saiu a quinta edigao,
ndao houve modificagdes a ndo ser a corregdo de um numero restrito de
gralhas’. A Companhia das Letras respeitou o critério basico de diminuir ao
maximo as diferengas com a segunda edi¢cdo de 1958, quando se fixou a
fisionomia textual do romance (NOTA, 2019, p.7).

A expressdo “fisionomia textual” ndo é por acaso, pois o autor prezava pela exatidao
dos termos ndo apenas no sentido, mas na maneira como eles se apresentavam no papel,
elaborando, assim, um estudo detalhado das feigdes que as palavras, frases e periodos
deveriam assumir. Esse cuidado era de tal forma que “entre os editores brasileiros e
estrangeiros [...] era bem conhecida a obsessdo de Jodo Guimardes Rosa pela integridade
textual de seus livros” (NOTA, 2019, p. 7).

Entre outros aspectos da escrita que a interliga ao design, pode-se observar que o
romance GSV, ao ser publicado segundo as proposi¢des do autor, inclusive, na maneira de
registrar o texto, busca conservar elementos do ritmo e da oralidade do sertanejo e, para isso,
utiliza a forma grafica para representar os sons das palavras. Tanto é que as notas de editores,
desde a primeira edicdo do romance, trazem a informacdo de que o texto foi impresso
conforme as defini¢des do escritor.

O texto foi estabelecido de modo a preservar a expressividade de sinais
diacriticos®, hifenizacdo e outros pormenores morfolégicos e ortograficos,
na aparéncia desimportantes, mas que se destacam no sistema polifénico
do livro, sobretudo quando destoam das regras vigentes nas décadas de
1950 e 1960, ditadas pelo Formulario Ortografico de 1943 (NOTA, 2019,

p.7).

Nesse “destoar” das regras, percebe-se a representacdo a linguagem coloquial naquilo
que é grafado na pagina do livro. Assim, a lingua falada no interior do pais ganha forma grafica:
“Si6 Baldo, ja tomei os altos de tudo! Mas carece de vocé ndo ir s’embora, ndo” (ROSA, 2019,
p.98). A pronuncia de “senhor” passa a ser “si6” e “ir-se embora” torna-se “s’embora” e,
assim, sdo registrados por Rosa.

No primeiro, o digrafo /nh/ e o /r/ final sdo suprimidos e, no segundo, o apdstrofo
suprime o /e/ e reforca o som do /s/. Para Frutiger (1999, p.183), “o apodstrofo ainda é
empregado como sinal de elisdo”, o que promove uma mudanga fonética na palavra: a vogal

7 Em tipografia, se refere a palavra trocada ou letra invertida durante a composigao.

8 Sinal grafico acrescentado a letra para marcar alguma alteragdo linguistica.
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final de um termo desaparece diante da vogal inicial do outro. Situa¢des assim se multiplicam
ao longo do romance e revelam o quanto o uso de sinais graficos busca representar, alterar ou
ressaltar a fala, que é o uso particular da lingua.

Tal obsessdao de Guimardes Rosa com o registro dos termos e da expressividade que
dai resultam condiz com a percep¢do de que o conteudo e a forma devem estar integrados na
constituicdo do livro, constituicdo essa que, de acordo com Hendel (2003, p.3), deve ser feita
de tal maneira que “as palavras do autor parecam saltar da pdgina”. A tipologia contribui com
isso e é outro campo a ser explorado na interacdo entre literatura e design.

Neste estudo, todavia, o foco segue no processo de escrita de Grande sertdo: veredas
gue, por sua vez, remete a um projeto que é pensado pelo autor, seguido pelo editor e
integrado na obra, tanto no que se refere ao contelddo, quanto a maneira como ele sera
apresentado. E um processo que projeta o romance n3o sé no que ele narra, mas como narra,
tanto em relacdo a composicao textual quanto gréfica das palavras.

7

Um livro é um espelho flexivel da mente e do corpo. Seu tamanho e
proporgdes gerais, a cor e a textura do papel, o som que produz quando as
paginas sdo viradas, o cheiro do papel, da cola e da tinta, tudo se mistura ao
tamanho, a forma e ao posicionamento dos tipos para revelar um pouco do
mundo em que foi feito (ROBERT BRINGHURST gpud HALUCH, 2013, p.7).

Parafraseando Bringhurst apud Haluch (2013), pode-se substituir o artigo indefinido
“um”, pelo artigo definido “0” e dizer que GSV espelha o sertdo no tamanho, proporg¢des e na
percep¢do dos sons, ritmos, texturas e cheiros que a leitura promove. A obra preza pela
composicdo das frases, ora muito extensas, como se o relato estivesse ofegante, ora muito
curtas, como se houvesse pressa; observa a organizacao dos pardgrafos, alguns extensos,
ocupando paginas e paginas, e outros, mais breves, abrangendo duas ou trés linhas,
conciliando, em cada caso, a dimensao visual com o conteldo narrado e o contexto temporal
da narrativa; e, ainda, ha o zelo pelo modo de grafar as palavras observando, por exemplo,
além da fluidez, recursos estilisticos, métricos e de pontua¢do que geram expressividade.

A demarcagdo das palavras e sua organizagao nas oragdes é possivel apenas
com a utilizagdo ldgica dos espagos intermedidrios e dos sinais de
pontuagdo. Esses elementos essenciais, embora ndo sejam pronunciados,
poderiam ser caracterizados como instrumentos de limitagdo, que ajudam a
manipular o material basico das letras, ou seja, a relaciona-las e separa-las
(FRUTIGER, 1999, p.181).

Nesse caso, ressalta-se o destaque para a sonoridade e visualidade que a grafia das
palavras e o modo de pontuar as frases trazem para o romance, e que pode ser observado em
trechos como “o chiim dos grilos ajuntava o campo, aos quadrados” (ROSA, 2019, p. 28). A
onomatopeia, assim transcrita, representa o som que os grilos produzem ao entardecer e, ao
mesmo tempo, propde uma sensacdo sonora-visual de espaco. A virgula que antecede a
expressdo “aos quadrados” faz com que o artigo definido e o substantivo simples que define
uma figuracdo geométrica se tornem uma locucdo adverbial de modo. O quadrado, uma das
formas basicas de comunicagdo visual discutida por Munari (2001), é metaforicamente
apresentado para ilustrar o contexto, dando a percepcao de que esses campos iam se
condensando ao fim do dia.

7

Para Frutiger (1999, p.24), o quadrado é “um objeto simbdlico, uma area fechada [...]
Na época pré-histérica, representava a superficie da Terra, bem como os quatro pontos
cardeais. No mundo simbdlico chinés, as quatro arestas eram vistas como os pontos mais
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remotos da Terra”. E essa percepc¢do pode bem ser relacionada ao contexto em que a frase
estd: é como se os pontos mais remotos da Terra se encontrassem e se fechassem naquele
momento em que Diadorim conduzia Riobaldo na observacdo da natureza a sua volta, durante
o periodo em que o bando de jaguncos, “em fevereiro ou janeiro, no tempo do penddo do
milho” (ROSA, 2019, P.27), fez estadia na regido da fazenda Boi-Preto, “antes do Campo-

Azulado, rumo a rumo com o Queimadado” (ROSA, 2019, p.27).

Mas, apesar de essa figura gerar uma referéncia bdsica — a ideia de quatro lados iguais
—, a interpretacao de dimensdo pode variar conforme cada leitor. O trecho “ajuntava o campo,
aos quadrados”, no que ainda tange a questdo visual, também pode ser relacionado aos
modulos que levam a delimitacdes que, quando reunidas pelos sons, formam uma estrutura
gue incentiva a formacdo de uma imagem visual em quem |é e, ainda, desperta a memdria em
gue narra, no caso, Riobaldo. “Por mim, so, de tantas mindcias, ndo era capaz de me alembrar
[...] mas a saudade me alembra” (ROSA, 2019, p. 28). Na narrativa, muitos trechos, sejam
curtos ou longos, sdo entrecortados por virgulas, sinal que, para Frutiger (1999), representa
separacdo, mas que, na obra, contribui para outro efeito, pois:

A segmentacdao miuda da frase, a fragmentagcdo em particulas tornadas
equivalentes pela menor estruturagdo gramatical, acompanha a presenca de
um poderoso jorro verbal. A atengdo como que ndo se detém no desenho
da frase, oscila entre o fluxo como diregdo geral e os segmentos isolados
(SCHWARZ, 2019, p.444).

Esse efeito remete a outro elemento que também pode ser percebido do ponto de
vista do design: a cadéncia do texto. Esse recurso estilistico pressupde, conforme Bechara
(2015), compasso e sucessdo regular de sons: sua marca na pagina se faz por meio dos sinais
graficos, pontuagao, linhas e espacos. A isso, junta-se a organiza¢ao dos elementos no grid, ou
grades que “sdo conjuntos invisiveis de diretrizes, ou sistema de ordem, que ajudam o
designer a determinar a colocagdo ou o uso do texto, imagens e outros elementos”
(CALDWELL; ZAPPATERRA, 2014, p. 155). Essa juncdo transpGe para a pagina, o ritmo da leitura
e da histdria, como no trecho que traz o desfecho de Diadorim:

E ela tinha amor em mim.

E aquela era a hora do mais tarde. O céu vem abaixando. Narrei ao senhor.
No que narrei, o senhor talvez até ache mais do que eu, a minha verdade.
Fim que foi.

Aqui a estoria se acabou.

Aqui, a estdria acabada.

Aqui a estéria acaba” ® (ROSA, 2019, p. 429).

Esses paragrafos vém logo apds a narragdo sobre a morte da personagem na luta
contra o Hermdgenes para vingar seu pai, o capita¢do Joca Ramiro; a consequente descoberta
de que ela era uma mulher, e do seu enterro no cemitério do Pareddo, “em campo de sertdao”
(ROSA, 2019, p. 429). A narrativa de Riobaldo vai do geral para o particular, do universal para o
singular, e ele conclui: “E ela tinha amor em mim”. O uso dos verbos no pretérito perfeito —
“tinha”, “era”, “narrei”, “foi”, “acabou” — expressa ndo s6 o tempo na narrativa, mas condensa
o enredo do romance em uma gradacdo, figura de estilo que, conforme Bechara (2015),

promove a expressdo progressiva do pensamento.

9 Nessa citagdo, o recuo foi de 3,25 cm, e a primeira linha, 0,5cm, para manter a formatag&o do trecho conforme
esta na obra e que é necessario para a analise que se segue.
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A “hora do mais tarde” é uma alegoria para a despedida e o “céu vem abaixando” —
com o verbo na forma nominal com fung¢do de advérbio — exprime uma circunstancia que nao
determina principio nem término. Além disso, figurativamente, pode se referir ao dia dando
lugar a noite, ou, ao corpo de Diadorim sendo levado ao chdo, e a luz sendo substituida pelo
breu. “Narrei ao senhor” encerra, em trés palavras, todo o romance.

No periodo que se segue, a intercalacao de frases altera a sequéncia direta e cede
lugar a construcdo artistica e as pausas, marcadas pelas virgulas: “No que narrei, o senhor
talvez ache até mais do que eu, a minha verdade” (ROSA, 2019, p. 429). E logo apds o ponto
final, trés palavras formam a ultima frase do paragrafo — “Fim que foi” (ROSA, 2019, p. 429).

O amor entre Riobaldo e Diadorim, que hesita em se concretizar ao longo de quase
430 paginas, é, pois, finalizado por meio de uma aliteracdo que ao, repetir o fonema /f/,
reforca a sonoridade e a cadéncia da narrativa. O modo abrupto do desfecho é representado
pelo jogo de palavras que torna o substantivo “fim”, sujeito para a conjugacdo do verbo
irregular “ir”: no pretérito perfeito — “foi” —, o tempo verbal do indicativo remete a algo j3a
concluido em tempo passado.

Nos préximos trés paragrafos que seguem — bem curtos, alids —, percebe-se a gradacao
desse fim que ndo se finaliza, e observa-se também a gradacdo temporal pelo uso do verbo
flexionado de trés formas diferentes: em “Aqui a estéria se acabou” (ROSA, 2019, p. 429),
também no pretérito perfeito e antecedido do pronome “se”, o verbo vai para a voz verbal
reflexiva, reforcando que a histdria, ao mesmo tempo, realizou e recebeu a a¢do; em “Aqui, a
estdria acabada”, o verbo no participio exerce a funcdo de adjetivo; e “Aqui a estéria acaba”,
ha a enuncia¢do de algo como atual. E como se nessa sequéncia, o uso do verbo demonstrasse
que a “estéria” ainda continua latente, sendo flexionada em varios tempos verbais.

O uso da palavra “aqui” também varia o sentido conforme a ordem na frase e a
pontuacdo. Em “Aqui a estéria acabou” e “Aqui a estéria acaba”, o termo é usado como
advérbio de tempo. Ja em “Aqui, a estdria acabada”, sendo seguido por virgula, o termo é
utilizado como advérbio de lugar. Nesses trés paragrafos, a localizagdo deles na pagina e a
repeticdao dos termos, com altera¢do na flexdo dos verbos e da fungdo sintatica do advérbio,
intensificam o sentido da narrativa, concedem unidade a “estdria” de Riobaldo e Diadorim e
ordenam a composigdo.

Nesse trecho, a informacgdo, transportada pela mensagem — o fim da histdria contada —
e o suporte — a pagina do livro — se entrecruzam e permitem a percepg¢do dos elementos que,
para Munari (2001), compdem a comunicagdo visual: um é a informacdo, ou cédigo visual, e, o
outro, o suporte, ou meio material que, por sua vez, “é o conjunto de elementos que tornam
visivel a mensagem, todas aquelas partes que devem ser consideradas e aprofundadas para
ser utilizadas com a méxima coeréncia em relacdo a informacdo” (MUNARI, 2001, p. 69).

Nesse contexto, pode-se avaliar que assim como as notas marcam uma pauta musical
e lhe concedem o ritmo, as marcas de pontuacdo, espacos de entrada de paragrafos e
disposicdo destes marcam o texto e alteram os ritmos, tanto da leitura, quanto da historia.
Dessa forma, ora ela é ofegante, em trechos que narram os conflitos no sertdo; ora tranquila,
guando se trata das recordac¢des de Riobaldo com Diadorim; ora incisiva e, ao mesmo tempo,
hesitante, como no trecho discutido anteriormente. Assim:

O discurso anuncia uma dire¢do, lanca uma Gestalt que se sobrepde a
gramatica e tem forga para incorporar, segundo sua dindmica de sentido, os
segmentos mais diversos [...] ndo é a sintaxe normativa que determina seu
posto, ainda quando com ela concordam; enquadram-se na configuracao
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(referentes, misturadamente, a dados sensiveis e emocionais), visando a
uma recriagdo quanto possivel integral da experiéncia. Trata-se de uma
espécie de técnica pontilhista. Caminho semelhante devera seguir a fruicdo
da obra: deixa-se tomar pela dinamica da frase e vai recebendo a sequéncia
das impressGes (SCHWARZ, 2019, p.443).

O resultado sdo paginas impressas que representam a histéria dos protagonistas, o grande
sertdo e as veredas ndo apenas pelo conteddo, mas também pela forma visual que adquirem
durante a leitura e na composic¢do do livro. Dessa maneira, aspectos percebidos no texto como
forma, estrutura, médulo e movimento, também ja discutidos, contribuem para a visualidade
da narrativa e, neste artigo, remetem a discussdo sobre a escrita.

4. Representacao e Escrita

O desenvolvimento da escrita, ao longo do tempo, contou com a interferéncia dos gestos e dos
sons, que a antecediam e acompanhavam. Segundo Frutiger (1999, p.84), “mesmo nos dias de
hoje, o falante sente interiormente a necessidade de sustentar seu discurso com figuras ou
gestos [...] de explicitar sua mensagem”.

De acordo com o autor, “os pictogramas sdo a origem de todas as escritas resultantes
de um desenvolvimento natural [...]”, sendo que “o estudo das diferentes e lentas formas de
evolugdo, que conduziram ao registro grafico de uma linguagem, permite a caracterizagdo de
duas categorias principais” (FRUTIGER, 1999, p.88) que sdo as escritas figurativas e as
alfabéticas. “Nosso alfabeto consiste numa série fixa de sinais para as menores unidades
fonéticas, a partir das quais se compde a linguagem escrita. As letras também podem ser
classificadas como material literario de constru¢do” (FRUTIGER, 1999, p.181).

A escrita é, pois, estrutura que se aprende, apreende, imagina, planeja, projeta e traz a
superficie, a representagao social do contexto em que se insere. A forma que concede as
letras, palavras, frases, vem depois e pode ser elaborada pelos sons, como na fala; pela
caligrafia, no processo manual de escrita; pela tipologia, no processo tipografico ou digital;
pelos sinais, na Libras; ou pela textura, no braile. No caso dos sons, eles integram o sistema de
comunica¢do bem antes do surgimento da escrita, pois:

[...] certamente, esse sistema era mantido por outras formas de expressao,
ndo exclusivamente relacionadas a esfera auditiva [...] Por isso, quando
observamos um desenho pré-histdrico, temos a nitida impressdo de que
existiu um contato muito préoximo entre a imagem e uma linguagem gestual
e sonora, que servia para acompanhar, esclarecer, registrar os ritos ou
narrar (FRUTIGER, 1999, p.83-84).

Para ele, a escrita, enquanto meio de preservar o pensamento, teve seu comecgo
quando silabas, palavras ou frases foram relacionadas a desenhos ou sinais. Percebe-se que
ela, enquanto elemento capaz de construir e representar dada realidade, traz em si nao
apenas a potencialidade para a formacao dos significados, mas o desenho, o traco grafico, o
fonema, o gesto, o risco por meio do qual o pensamento ganha forma em determinadas
linguas, falas e situagdes.

O despontar do verdadeiro registro ‘plastico’ do pensamento situa-se num
progresso de mao dupla, que abrange os sons pronunciados, de um lado, e
os gestos desenhados, de outro. Essa expressdo complementar tendeu,
progressivamente, a associar sempre os mesmos desenhos as mesmas
imagens. Nesse momento, as figuras transformaram-se numa escrita que
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conservou o pensamento e a fala de forma a permitir sua representacdo e,
portanto, sua leitura em qualquer época” (FRUTIGER, 1999, p.85).

7

Essa representacdo é algo compartilhado geracdo apds geracdo, conservando um
cddigo capaz de ser entendido, decodificado, segundo as referéncias culturais dos grupos em
gue surgem. Por ser algo socialmente construido e compartilhado, podem ser chamadas
também de representagdes sociais que, segundo Guareschi (2000, p.38), “procuram ocupar
um lugar especifico, e podem ser compreendidas como um conhecimento de senso comum
[...] que se vé na mente das pessoas e na midia”.

Assim, enquanto elemento criativo e unidade de comunicacdo, a palavra pode tornar-
se também arquétipo, representacdo reconhecivel que sugere algo comum a memdria e se
relaciona a natureza associativa do design. Para Sudjic (2010, p.57), “ndo sé o aspecto de um
objeto é a chave para a criacdo de um arquétipo. Um arquétipo dominante necessita de uma
forma capaz de transmitir o que faz, e o que o usuario precisa fazer para ele funcione”. Sendo
assim, o aspecto da palavra — tanto na tipologia adotada, quanto no modo de grafa-la, por
exemplo — contém elementos que conservam essa representa¢do que a liga a determinado
contexto. Essa forma também transmite o seu funcionamento em dada situagdo comunicativa
e fomenta o cenario para que ela se estabeleca.

O trecho “Ara, veja como passou? E dond’ é que soube de nds?” (ROSA, 2019, p.349),
ainda que grafado na linguagem coloquial, é compreendido dentro da lingua portuguesa,
desde que a pessoa conheca o cédigo, seja o da fala, seja o da escrita. Entende-se a pergunta
que o texto faz, ainda que o apdstrofo substitua a vogal final de uma palavra, interligando-a
com a outra, recurso que, na grafia, busca remeter a fala ao sotaque mineiro, de modo geral, e
ao sertanejo, em particular, conhecido por reduzir as palavras e suprimir seus finais. E a
mesma expressao “de onde”, mas que por um processo de aglutinagdo e reducgao, se torna
“dond’”. Pode-se entendé-la também como um arquétipo, na medida em que conserva algo
familiar, comum, seja na pronuncia, seja na forma grafica. Para Sudjic (2010, p.60), “alguns
arquétipos tém histdrias milenares, com geragao apds geragdo produzindo suas interpretagdes
particulares de um dado formato”.

O visual é, assim, reconhecido com aquilo que ele representa, havendo uma
associacao entre fung¢des e caracteristicas, com criagao de significados praticos e simbdlicos.
Para Frutiger (1999, p.89), “certas figuras estdo profundamente ancoradas em nosso
subconsciente como ‘arquétipos’ inatos e relacionados a um significado comum”. Dai, o autor
também questiona: “uma nocdo pictérica pode ser inata ou deve primeiramente ser
experimentada para poder se fixar no subconsciente como lembranca?” (FRUTIGER, 1999,
p.90), ao que se acrescenta: o som e a imagem que uma palavra desperta devem ser inatos ou
devem ser experimentados primeiro?

Se o primeiro contato for com a forma escrita, pelo menos em GSV, o texto sera visto
como de dificil leitura — uma das imagens que o livro gerou ao longo do tempo. Mas, se o
contato for antecedido pela sonoridade que as palavras geram, ha de se ter outra percepcao e,
nesse caso, pode-se perceber na obra simplesmente um jeito peculiar de falar em um ritmo
proprio do interior mineiro, porém, para isso, é preciso perceber a forma grafica enquanto a
representacao de uma fala.

Uma representacdo social, para ser objeto de conhecimento, passa por um
processo transformativo [...] No processo de representacdo, ha uma
construcao diferenciada dos objetos, que diferem de pessoa para pessoa [...]
as representa¢des vdo sendo transformadas e sofrem influéncias dos
diversos sujeitos” (GUARESCHI, 2000, p. 37).
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O modo como muitas palavras sdo escritas em GSV abre um vasto campo para refletir
sobre isso. Recorda-se, segundo Costa (2006), que o processo de criacdo literdria do escritor é
permeado por pesquisas e um labor incansavel em torno do vocdbulo. Ela lembra que, em
Grande sertdo: veredas, “Guimardes Rosa continuou trabalhando no romance mesmo depois
de entrega-lo a editora” (COSTA, 2006, p. 202), revisando as provas tipograficas e fazendo
alteracOes no texto e, “depois disso, ainda reviu a 12 edicdo, lancando a 22 edicdo (texto
definitivo), em 1958” (COSTA, 2006, p. 202). Nas cadernetas, Rosa registrava o cotidiano,
representando-o por meio de palavras e desenhos, pois:

[...] a ‘ansia’ de tudo registrar é evidenciada ndo apenas por seu produto — o
volume espantoso de documentos de seu Arquivo -, mas também pelos
relatos de amigos mais proximos: ‘O Rosa vivia com um lapis e papel
tomando nota de conversa’ (Cicero Dias) [...] ‘Ele viajava anotando as
palavras para ndo perder’ (Paulo Dantas) [...] Também Augusto Frederico
retrata Guimardes Rosa como ‘um anotador’, um homem que se
‘documenta’ constantemente (COSTA, 2006, p. 193).

Essa documentacdo, com “feitos a lapis, em folhas lisas, pautadas ou quadriculadas”
(COSTA, 2006, p. 216), demonstra a atencdo aos elementos que o rodeavam e despertavam-
Ihe a atencdo. Esse modo de registrar o cotidiano e que abrangia escrita e ilustracdo pode ser
relacionado a discussdo de Frutiger (1999, p. 196) sobre a técnica de comunica¢do que,
segundo ele, “em principio [...], dispde de dois meios bdsicos: a linguagem verbal e a
pictdrica”, podendo haver interagdo ou interdependéncia entre ambas.

Considerando, conforme ja discutido, que a narrativa de GSV preza pela sonoridade e
visualidade do que é escrito, observa-se ainda que os detalhes na representa¢do dos lugares,
tempos e acontecimentos tentam aproximar a leitura de uma realidade linguisticamente
construida, tal qual os gestos dos personagens: “Apeei [...] Entdo, deitei, baixei o chapéu de
tapa-cara. Eu vinha tdo afogado. Dormi, deitado num pelego. Quanto a gente dorme, vira de
tudo: vira pedra, vira flor” (ROSA, 2019, p. 209). Por meio do manuseio com a palavra, ha
momentos no romance em que a prosa se transforma em poesia, considerando a questao da
expressividade com que os termos sdo trabalhados. “Sem ser rigorosamente um mondlogo,
nado chega a didlogo. Tem muito de épico, guarda aspectos da situacdo dramatica, seu lirismo
salta aos olhos” (SCHWARZ, 2019, p.441).

E, enquanto processos que sdo, a escrita e o design buscam representar o pensamento
por meio de formas, e promovem a mediacdo com aquilo que estd presente em algum
contexto espago-temporal. Para Guareschi (2000), as representacbes se relacionam com
compreensoes socialmente construidas e compartilhadas pelas comunidades, de diferentes
maneiras. “Elas podem possuir aparentes contradigdes na sua superficie, mas nos seus
fundamentos elas formam um nucleo mais estavel e permanente, baseado na cultura e na
memoria dos grupos e povos” (GUARESCHI, 2000, p. 38). Ao longo do tempo, podem também
passar por processos capazes de refor¢d-las, atualiza-las ou, mesmo, modifica-las.

A literatura e o design geram produtos que conservam, em si, essa percep¢dao do
mundo. Em GSV, em especifico, as possibilidades de discussdo sdo vdrias e uma delas é a de
que a escrita pode ser percebida ndo apenas como elemento do design, mas como design
enguanto processo de criagao.

O que conta é a natureza do raciocinio, e os métodos usados. Se vocé
guestionar a premissa de que os objetos [e, aqui se acrescenta, a palavra e a
escrita] tém um significado além do utilitario, pense um pouco em todo o
conteddo emocional tdo além da legibilidade que pode ser captado das

371

educacéo)

graﬂca



Educagdo Grafica, Brasil, Bauru. ISSN 2179-7374. V. 24, N°. 1. Abril de 2020. Pp. 360 - 374

Grande Sertdo: Veredas — o Design Da Palavra

minimas nuances que formam a tipologia de uma letra e lhe ddo um carater.
O fato de a letra ser chamada ‘caractere’ certamente ndo é coincidéncia. A
letra é perfeitamente capaz de mostrar a personalidade e o carater
humanos (SUDJIC, 2010, p.37).

A escrita assim também o é: por meio de sua elaboracao, ela consegue estabelecer
ligacdo com a personalidade e o contexto que busca apresentar e representar. Na critica
literaria a respeito de GSV, é unanime encontrar discussdes que defendem que Rosa inovou,
reformulou e, ainda, criou uma linguagem nova no romance, seja por meio do estudo de
linguas vernaculas (ele era poliglota e autodidata), seja por meio das anotacdes que fazia do
linguajar que ia conhecendo em suas viagens.

Mas, a questdo do ritmo que procura inserir no texto, por exemplo, através da
intercalacdo de frases, inser¢do de virgulas, enumeragdo de coisas, inversdo de termos da
oracdo, sO se efetiva quando a forma grafica da palavra e o uso dos sinais se aproximam da
representacao de uma fala, entendida durante a leitura, com a fluidez de uma voz.

O problema da tensdo entre vocdbulo e sintaxe é resolvido, em Grande
sertdo: veredas, de modo peculiar: a solugdo consegue, a par da rigorosa
articulagdo do livro como um todo, resguardar a autonomia da palavra, que
aspira ao estatuto lirico (SCHWARZ, 2019, p.444).

Nesse momento, se compreende que, para além de linguas, anotacdes e pesquisas, 0
que se encontra em GSV é a fala ritmada inspirada em sertanejos que Rosa conheceu e
acompanhou sertdo afora, fala essa que o encantou a tal ponto de leva-lo a tentar registra-la,
na grafia, tal qual fora ouvida.

5. Consideragoes Finais

A literatura, ao ser percebida como fonte das “constantes com as quais o designer lida para
construir um esquema que o orienta e forneca as acGes para chegar no protétipo” (MUNARI,
2001, p. 344-345), é uma das varias fontes na qual ele busca inspiracdo para compor seus
produtos. Como um todo composto por inumeros fragmentos, o livro é um constante didlogo,
e os rastros levam o leitor a caminhar pelo sertdo, “como um labirinto, lugar por exceléncia do
se perder e do errar” (BOLLE, 2004, p. 65).

Tudo nele leva ao desconhecido, até mesmo as interrupcdes que, ora e outra, surgem
no meio da narrativa para trazer, de volta, alguma outra memoaria. H4 momentos em que a
auséncia de paragrafos por paginas e paginas seguidas, faz o leitor ficar ofegante, assim como
os personagens durante as situagdes narradas. Afinal, conforme lembra Tschichold (2007, p.
137), “a composi¢cdo sem recuo torna dificil para o leitor compreender o que foi impresso”.

Aqui, discute-se uma entre tantas reflexdes possiveis na interagdo entre design e
literatura. Os elementos graficos, como ja dito, se inserem nesse jogo multiplo de significados.
Talvez Benjamim (2010) observaria isso considerando os rastros, sinais que indicam a
materialidade de algo que esta presente em uma auséncia, pois, ali esteve, deixou marcas, e
foi embora: é o linguajar sertanejo, por exemplo, cujo sons, ritmos e poesia tentem ganhar
forma por meio da escrita e da representagdo visual e sonora que ela promove no papel.

A construcdo de significado, todavia, estd em movimento constante. Grande sertdo:
veredas, enquanto objeto que se abre para tantas leituras, remete também, lembrando Sudjic
(2010, p. 34), a “discussdo sobre a natureza do design” que “ndo deveria ser polarizada entre
estilo e substancia. A superficie das coisas é importante, mas também precisamos ter a
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capacidade de entender o que estd por baixo” (SUDJIC, 2010, p.34). E, pois, o percurso e o
discurso que fazem com que a narrativa seja, também, construida pelo design. Assim, pode-se
concluir que a escrita do texto roseano tem em mente a forma e o lugar que cada palavra,
frase e oragao; paragrafo e sinais de pontuacdo, bem como expressées e sinais graficos devem
assumir, sendo uma narrativa que se abre para diferentes leituras, possibilitando, inclusive, a o
design da palavra.
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