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TIPOGRAFIA E CONTRAFORMA: A FORMAGAO DA IMAGEM DA PALAVRA

TYPOGRAPHY AND COUNTER FORM: THE WORD-IMAGE FORMATION

Patricia Rodrigues Esteves Reina?

Resumo

A partir de um breve panorama das influéncias da caligrafia sobre os primeiros tipos méveis
cortados, este artigo vem refletir sobre a importancia dos espacos interiores e adjacentes ao
desenho das letras no reconhecimento das palavras. A palavra que é constituida por tragos
sistematizados apresenta compensagOes espaciais que garantem a formagdo de sua imagem,
dado que a percepgao do que ela seja depende dessas relagdes formais, do reconhecimento
do que seja um “i” e ndo um “I”, por exemplo. O objetivo deste trabalho esta em correlacionar
o conceito de legibilidade com a percepg¢do da forma da palavra— da imagem da palavra,
baseando-se na correspondéncia entre as formas e contraformas dos desenhos dos tipos de
letra.
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Palavras-chave: tipografia; microtipografia; contraforma; imagem da palavra; percepgao;
legibilidade.

Abstract

From a brief overview of the influences of the caligraphy on the first cut movable types, this
paper seeks to reflect on the importance of the inner and adjacent spaces to the letters’ design
in the recognition of the words. A word which is composed by systematized strokes presents
spatial compensations that ensure the formation of its image, since the perception of what it is
depends on those formal relations, like the acknowledgment of what is an “i" and what is a “I”,
for example. The aim of this work lies on correlating the concept of legibility with the
perception of the word’s form — the word-image, based on the correspondence between the
form and counter-form of the letter typefaces.
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1. Introdugao

O presente estudo é uma reflexdo tedrica a respeito da contribuicdo das contraformas das
letras, tanto internas quanto externas, para a legibilidade, usando-se por base algumas das
mais relevantes teorias e estudos em tipografia sobre forma e contraforma juntamente com o
conceito de imagem da palavra.

Para tanto, é conduzida uma anadlise que se inicia com as contribui¢des da caligrafia no
contexto dos manuscritos e da revolu¢do técnica de Gutenberg com os tipos médveis, bem
como com a manufatura de punc¢des para confeccdo das matrizes. Ainda nesse primeiro
momento, destaca-se a evolugdo da qualidade técnica das letras tipograficas através do uso da
contrapuncgado na fabricacdo dos tipos e como a extra¢do da contraforma da letra modificou a
relagdo entre técnica e estética no desenho das letras e na sua utilizagdo.

Em uma segunda etapa, estuda-se a contraforma no ambito da letra. A unidade entre
forma e contraforma, o poder de influéncia do branco e o esfor¢o da compensagdo dtica no
desafio da consisténcia formal entre caracteres de naturezas diversas. Também ¢é abordada,
nessa altura, a questdo do ritmo visual entre o claro do fundo e o escuro da letra, ainda em
uma visdo especifica de comparagdo entre caracteres. Segue-se com a caracterizagdo das
contraformas para uma melhor sistematizacdo do estudo.

Como que num crescente, reflete-se, entdo, sobre a pertinéncia do equilibrio dos
espacos adjacentes as letras, destacando-se as sutilezas que vao diferenciar um espacgo entre
letras de um espaco entre palavras. Nessa altura, evoca-se o espaco como elemento unificador
da imagem da palavra e volta-se, novamente, para as questdes ligadas a compensagdo ética no
trabalho de formacgdo da palavra.

Por fim, a relagdo entre imagem da palavra e legibilidade. A correspondéncia entre
forca da imagem da palavra e as compensac¢des espaciais que a formam enquanto objeto de
percepcdo, e ndo apenas de compreensdo. E o momento em que o objetivo de realizacido
desse trabalho alcanga sua realizagdo: a compreensao da natureza estética da tipografia e suas
extrapolages no ato de leitura sob o contexto da problematica da legibilidade no ambito da
microtipografia.

2. Os Tipos Mdveis e a Contrapungao

O nascimento da tipografia no Ocidente carrega consigo toda uma heranga da caligrafia e do
desenvolvimento da escrita manual que a precede (NOORDZIJ, 2013). No entanto, foi a partir
do uso de tipos méveis de metal para impressao, e de todo o aparato técnico necessdrio para a
manufatura desses, que o desenho das letras comegou a ser pensado por outra ldgica,
diferente da caligrafia: a l6gica da punc¢do (SMEIJERS, 2015).

Quando os tipos moveis sairam do campo das ideias para as mados de Gutenberg, ndo
tinham a pretensao de inaugurar uma nova ordem no que diz respeito a estética das letras. Ao
contrdrio, foi escolhido um estilo caligrafico que contemplasse tanto suas necessidades
técnicas no corte das pungGes quanto seu objetivo de fazer uma impressdo que se confundisse
com 0s manuscritos de seu tempo. O estilo de letra conhecido por textura quadrada foi eleito
para a empreitada, por ser um dos mais utilizados naquela época em sua regido (MEGGS;
PURVIS, 2009).

Tal era o comprometimento em imitar manuscritos que foram desenvolvidos cerca de
290 caracteres diferentes para a fonte que veio a compor a Biblia de Gutenberg, também
chamada de B-42. Em Histdria do Design Grdfico, Meggs e Purvis explicam que o “numero
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generoso de caracteres e ligaturas substitutos permitiu a Gutenberg obter a riqueza e a
diversidade da pagina manuscrita” (MEGGS; PURVIS, 2009, p. 100). A Figura 1 mostra
comparativamente as entradas do sétimo capitulo do livro de Mateus em uma Biblia de
reproducdo manuscrita contemporanea a B-42 e na prépria B-42, historicamente conhecida
como o primeiro impresso feito a partir de tipos méveis de metal.

Figura 1: A semelhanca surpreendente entre um manuscrito, a direita (Biblia de Ottheinrich,
c. 1430-1531) e uma impressao, a esquerda (Biblia de Gutenberg, c. 1454-1456)
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Fonte: https://www.wdl.org/pt/item/4106/; https://www.wdl.org/pt/item/4102/

Cabe destacar que a contribuicdo mais expressiva de Gutenberg para o mundo dos
impressos nao foi a ideia de construgdo de paginas a partir de unidades modulares, mas sim o
modelo genial de reprodutibilidade de letras que ele desenvolveu (MEGGS; PURVIS, 2009).
Cada tipo mével possuia uma pungdo, de produgdo manual, que dava origem a uma matriz,
capaz de reproduzir inUmeros caracteres idénticos a puncdo inicial. Essa matriz dava origem
aos respectivos tipos moveis com o auxilio de um molde, pensado engenhosamente para
garantir que todas as pegas, ainda que de diferentes matrizes, encaixassem-se sem desniveis
lado a lado para compor as palavras.

“A chave para a inveng¢do de Gutenberg foi o molde de tipos, usado para
forjar as letras individuais. Cada caractere tinha de ser nivelado
paralelamente em todas as dire¢des e ter a mesma altura exata. O molde de
tipos de Gutenberg, que se ajustava para aceitar matrizes para os caracteres
estreitos (como o 1), bem como para os largos (como o M), permitia que
grandes volumes de tipos fossem moldados com variagbes minimas.”
(MEGGS; PURVIS, 2009, p. 97-8)

A insisténcia em criar tipos moldados com variagbes minimas entre si veio a se
perpetuar na tradicdo da impressdo de tipos mdveis. Os primeiros artifices responsaveis pelo
corte das puncdes tipograficas eram supostamente os ourives, que faziam o trabalho a pedido
dos impressores da época (SMEIJERS, 2015). Foram provavelmente esses pioneiros que
trouxeram muito da técnica minuciosa da ourivesaria para o oficio da impressao, e de modo
particular para o design de letras, pelo uso das contrapuncgdes.

374

edycacao



ISSN 2179-7374 - Dezembro de 2017 — Volume. 21 — Numero 03

Tipografia e Contraforma: a Formagdo da Imagem da Palavra

Na tipografia, a construcdo das pungdes pelo uso da contrapungdo garante uma maior
padronizagdo entre as contraformas internas das letras nos tipos, isto é, os espagos internos
ao desenho do glifo. As contraformas sdo inicialmente cortadas como uma espécie de pré-
puncdo e, entdo, endurecidas e golpeadas em outra pec¢a de aco que, ao ser finalizada de
acordo com o desenho da letra, d4 origem a puncgao (que faz a matriz para os tipos).

Nesse sentido, uma das vantagens mais claras em se trabalhar com a contrapungdo
estd no fato de que se pode utilizar a mesma contrapuncgao para fazer a puncdo de tipos que
compartilhem das mesmas contraformas internas. E o caso, por exemplo, das letras b, d, p e g,
ou ainda das letras h, n e u. Esse processo é melhor ilustrado pela Figura 2.

Figura 2: Esquema simplificado do corte de pungio de tipos com as mesmas
contraformas internas a partir de uma Unica contrapungio
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Fonte: Elaborado por Patricia Reina

A consisténcia na repeticdo das formas das letras é um ponto fundamental para a
qualidade na reproducao de qualquer texto. J4 o era no manuscrito, no fato de a caligrafia ser
uma escrita conhecida pela dedicagdo a qualidade de suas formas (NOORDZIJ, 2013). Contudo,
ganhou ainda mais expressdo no contexto da palavra impressa, devido a possibilidade de
padronizagdo pelas vias da manufatura. No livro Contrapungdo, Smeijers (2015, p. 80) trata do
uso da contrapuncdo para fazer tipos como um cuidado que vai além do oficio: “ndo é apenas
uma maneira de se trabalhar, ele também representa uma visdo do que as letras devem ser.
Ele sugere uma consciéncia de design ndo pronunciada”.

E bastante plausivel que o uso da contrapuncio tenha trazido de maneira mais nitida a
relacdo entre precisdo e percepc¢do na tipografia, apurando a sintese da técnica com a estética
e constituindo a principal base para o desenvolvimento de novos desenhos de letras.

“O desenvolvimento subsequente dos tipos tem suas raizes no fato de que
os cortadores de pungdo desse periodo conheciam o seu oficio. Eles sabiam
que o ago oferece uma espécie de precisdo diferente daquela da mao que
escreve. E também sabiam que os limites dos tipos ndo sdo determinados
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por niveis de técnica, e sim pelos limites do nosso sistema nervoso”
(SMEIERS, 2015, p. 71).

A visdo diferenciada quanto as letras, pensadas a partir do uso de tipos de metal para a
composicdo das palavras de um texto, ja comegava a apontar para questdes que iam além da
qualidade estética do préprio objeto impresso e diziam mais respeito ao ato de leitura. Temos
o exemplo de Pierre Haultin. Sendo um dos melhores cortadores de punc¢des do século XVI,
pensou de forma precursora questdes que relacionavam portabilidade e tamanho do tipo,
bem como os proprios limites entre tamanho da letra e eficiéncia na leitura ao desenhar seus
tipos. “O didlogo entre os tipos e as capacidades humanas de percep¢do havia comec¢ado”
(SMELIJERS, 2015, p. 71)

A percepgdo na tipografia tem suas bases na relagdo entre forma e contraforma
(NOORDZIJ, 2013). Essa relagdo se inicia ainda no desenho de cada letra e, inevitavelmente,
faz-se presente na composicdo das palavras, nas linhas e em toda a mancha de texto. Para
entender os fundamentos que regem as formas das letras é preciso dar especial atengdo ao
estudo da contraforma nos contextos tipograficos mais basilares.

3. A Contraforma na Letra

Pela légica da contrapuncgdo, tem-se uma visdo mais nitida de que os “desenhos de tipos sdo
somas de partes” (SMEIJERS, 2015, p. 33). Tal afirmacdo se fortalece ainda mais quando se
pensa em termos de figura e fundo, ou de claro e escuro, ou ainda, de branco e preto, isto é,
quando se faz uma divisdo clara entre os planos que compdem as mensagens que nos chegam
através da percepgdo.

Essa assertiva é defendida por vérios tedricos. Smeijers (2015, p. 25) alerta: “N&o se
pode alterar a figura sem alterar o fundo. Eles sdo uma coisa s6”. Ja Gerrit Noordzij (2013,
p. 21), em seu famoso livro sobre teoria da escrita, O traco, coloca o mesmo jogo de
compensagdo em outras palavras: “As formas brancas determinam o lugar das formas pretas,
mas essas formas brancas sdo formadas pelas formas pretas”. Puxando os termos “figura” e
“formas pretas” para a literalidade da realidade grafica — o “impresso” — Emil Ruder, no
classico do design Typographie, explica seu ponto de forma mais técnica:

“Typographical symbols printed on paper capture, activate and regulate
light; they can be comprehended only in conjunction with the unprinted
areas. The printed value evokes its counter-value and the two together
determine the overall form. The unprinted area is not an undefinable
vacuum but an essential element of what is printed.” (RUDER, 2009, p. 52)

Em todos os trechos citados transparece uma certa equidade entre essas partes por
formarem sempre um equilibrio proporcional diante do todo. No entanto, o que o
desenvolvimento dessa ideia traz afinal é uma valorizagdo da contraforma como fator
preponderante, tanto no ambito da escrita quanto da tipografia. Isso acontece porque o
branco, ou o fundo, tem um valor de espaco construtivo que garante a forma da letra. Noordzij
explica em sua teoria:

“A escrita baseia-se em proporg¢des relativas do branco da palavra. Os
diversos tipos de escrita, com suas variadas construgdes e seus diversos
tragos, s6 podem ser comparados entre si em termos de branco das palavras
— toda comparagdo requer um ponto de vista privilegiado que torna as
coisas comparaveis. A Unica coisa que os varios tipos de escrita tém em
comum é o branco das palavras. Esse ponto de vista universal vale
igualmente para a escrita manual e a tipografia” (NOORDZIJ, 2013, p. 15).
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A sugestdo de que a percepc¢do da letra ndo é feita maioritariamente por suas formas
pretas ou impressas ndo é uma ideia nova. Em 1898, Erdmann and Dodge destacaram em sua
pesquisa sobre legibilidade que as letras ndo eram reconhecidas se postas em sucessdo dos
tracos que as compunham, embora todos os elementos fossem familiares ao leitor (SPENCER,
1969). A Figura 3 mostra como teria sido esse teste em comparacdo a tese de Noordzij.

Figura 3: Teste de percepcao de figura (esq.) e de fundo (dir.) em caracteres tipograficos
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Fonte: Elaborado por Patricia Reina, com base em SPENCER, 1969, p.17

Em refor¢co dessa mesma dindmica de percepc¢do pelo “branco”, Stuart Gluth (1999,
p. 243) escreve: “Another indication of how important the negative spaces are in reading is
that negative space is what the eye ‘sees.” The eye detects light. When light hits the retina, a
nerve is excited and sends a signal to the brain. When no light is ‘seen,” or the eye ‘sees’ black,
no signal is sent”. O autor propde uma reflexdao simples e eficaz para provar sua afirmacdo ao
dizer que uma pagina impressa em um ambiente escuro ndo é passivel de leitura, nenhuma
informagdo chegard ao nosso cérebro. Ao passo que, se tivermos a mesma pdagina em um
ambiente iluminado, poder-se-a distinguir o preto e o branco e sera possivel reconhecer os
caracteres e extrair informagdo (GLUTH, 1999). Pode-se perceber melhor com o exemplo
ilustrado na Figura 4.

Figura 4: Percepg¢do de uma pagina impressa no ambiente escuro (esq.) e no ambiente iluminado
(dir.)

Fonte: GLUTH, 1999, p. 244.
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Acontece que a tipografia tem o compromisso de promover a informagdo escrita
(RUDER, 2009) ou, em termos mais gerais, a linguagem verbal. As formas que se afastam dos
limites da convengdo da escrita se isentam desse compromisso, caminham para a abstragdo e
ndo podem ser consideradas letras (NOORDZIG, 2013). Se a forma for ndo convencional ao
ponto de ndo ser possivel o reconhecimento dos caracteres, a leitura é irrealizdvel, a
transmissdo do conteudo fica comprometida, a comunicagdo se perde. “A interse¢do entre
claro e escuro ocorre quando e onde houver algo para se ver, mas esse jogo sé fica
interessante quando os adversarios estdao bem equilibrados — s6 posso experimentar a relagao
se esta estiver bem clara”. (NOORDZIJ, 2013, p. 15)

Smeijers (2015, p.24) também faz mencdo a essa harmonia necessaria para que a letra
exista enquanto forma comunicativa: “O que faz de uma letra uma letra, e de uma palavra
uma palavra? E uma velha histéria que n3o se pode deixar de contar. Tudo depende de
consciéncia e respeito pelas formas entre e dentro das letras”. Pode-se, no entanto, sintetizar
os fundamentos dessa relagdo em apenas uma palavra-chave: compensagao otica.

s

Um bom comego é o respeito pelas formas dentro das letras, resguardado pelas
contraformas internas, ou simplesmente contraformas. Quando se pensa em uma fonte, tem-
se a ideia clara da necessidade de uma homogeneidade entre os caracteres. Talvez a Unica
maneira de assegurar o carater tipografico de uma fonte estd em garantir que o corpo dos
tipos possua valor otico equivalente entre si, isto é, “a contraforma do n precisa ser
equivalente a do m” (SMEUERS, 2015, p. 24). Esse é o esfor¢o dos desenhadores de tipo desde
o nascimento da tipografia, e tem parte na heranca que a caligrafia trouxe para a letra

tipografica, como ja foi visto.

A titulo de exemplo, a Figura 5 nos mostra como seria sutilmente desconfortavel ler
qualquer palavra construida a partir de uma fonte com caracteres que tivessem valores dticos
discrepantes em suas contraformas. Para sugerir o efeito, foi usada uma mesma familia com
diferentes extensdes de letra, sendo todas elas de peso regular.

Figura 5: A compensagdo visual é o que traz consisténcia na aparéncia
entre os diferentes caracteres de uma fonte.

consisténcia
consisténcia
inconsisténcia

Fonte: Elaborado por Patricia Reina

Essa é uma questdo relevante, porque a compensagao Otica vai ser responsdavel pelo
ritmo. A ideia de ritmo fica mais expressiva quando usamos as letras para formar uma palavra.
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J4 se faz necessdrio destacar que, apesar da tipografia ser composta letra a letra, é pensada e
projetada na intencdo de se formar palavras. Noordzij (2013, p. 15) nos alerta para essa
realidade quando diz que “[a] palavra é a menor unidade organica da escrita. Seja o que for
dito a respeito de uma letra ou um tracgo, deve ser dito sob a ética da palavra. [...] analiso esse
organismo em partes, mas apenas para que eu possa construir a palavra”.

No momento em que uma selegdo de letras é feita para se compor uma palavra, existe
um esfor¢co em arrumar harmonicamente formas de natureza diferentes. SO é possivel fazer
isso pensando os espacos. Fred Smeijers propde em seu livro uma visualizagdo melhor dessa
problemadtica, ao dividir os espagos internos dos caracteres em trés categorias:

“H4 o espago ou contraforma fechada, definido de forma estrita: como no o
ou no p. O segundo tipo é a contraforma quase fechada: como no n ou a [a].
E o terceiro tipo é a contraforma aberta: como no ¢ ou z. Ndo é tdo dificil
colocar os caracteres lado a lado corretamente quando eles possuem
contraformas fechadas ou quase fechadas. E quando essas formas sdo muito
simples e percebidas facilmente — entdo isso é simples e facil. As coisas
ficam mais dificeis quando caracteres com contraformas abertas precisam
ser encaixados.” (SMEIJERS, 2015, p. 30)

As contraformas abertas oferecem uma espécie de perigo, pois perturbam o ritmo
dado pelos espagos internos melhor definidos — como nas contraformas fechadas e quase
fechadas. Nesse caso em especifico ndo ha limites visiveis de fronteira e isso dificulta o jogo de
compensagdo Gtica. O espago que pertence ao interior da letra aberta é o mesmo espago que
faz separagdo entre a mesma e o caractere seguinte. O problema sé consegue ser solucionado
se considerarmos essa area como de dupla fungdo: serd interpretado como espaco interior e
exterior ao mesmo tempo (SMEIJERS, 2015).

Como se ha de fazer, entdo, com os caracteres que sequer possuem contraforma
interna? Caracteres tais como i, 1, r e T dependem basicamente dos espagos entre as letras
para manter o ritmo espacial nas palavras que compdem. “Para solucionar o problema de
desenho dos tipos, voltemos a regra durea: o espaco entre os caracteres tem o mesmo valor
6tico de que o espago dentro dos caracteres” (SMEIJERS, 2015, p. 30). A compensagdo espacial
dessa letra vai ser a prépria entreletra. Faz-se necessdrio, entdo, pensar a contraforma
também no contexto da formacgado da palavra.

4. A Contraforma na Palavra

Desenvolver um estudo sobre a contraforma no contexto da palavra é considerar que uma
palavra s6 pode ser formada quando combinamos intervalos diferentes para dois aspectos do
que define a sua formacdo: a entreletra e a entrepalavra.

Smeijers (2015) esclarece essa relagdo quando compara a palavra escrita com a palavra
falada. Apesar de serem formas de linguagem dispares, a questdo do ritmo esta presente em
ambas. O tempo, na fala, e 0 espago, na escrita, vao delinear o inicio e o fim de uma palavra —e,
com isso, faz-se também referéncia ao fato de que a regulacdo dos valores 6ticos entre as letras,
numa palavra, ou entre as palavras, numa frase, pode mudar o sentido do que estd escrito.

Um exemplo simples: “amanh3d” e “a manh3d” sdo composi¢cdes distintas. A Unica
diferenciagdo entre ambas é o ritmo, o espac¢o entre a letra a e a letra m. Quando na fala,
contamos um espacgo de tempo diferenciado para “a manha”. Esse espago precisa se converter
em fisico quando formamos a mesma composi¢do em termos tipograficos. Caso ndo, a
compreensdo da palavra, ou até mesmo da frase no qual se encontra inserida, é
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comprometida.

“Quando os intervalos de um conjunto ritmico sdo separados por figuras mutuamente
discrepantes, elas préprias sdo intervalos do conjunto ritmico” (NOORDZIJ, 2013, p. 44). Isso
quer dizer que existe uma razdo dentro da relagdo do espago entre as letras e entre as
palavras que ndao pode ser negligenciada. Talvez seja por isso que Noordzij destaca a
importancia das formas brancas na formagao da palavra:

“As formas brancas sdo constituidas somente pela combinagdo de letras;
ndo ha uma simples medida de seu tamanho, e derivam quase
incidentalmente dos tracos pretos que requerem tanta atencdo. E por essa
razdo que dou tanta énfase as formas brancas de uma palavra” (NOORDZIJ,
2013, p. 44).

Emil Ruder (2009, p. 52) concorda com a forga coesiva desses espacos: “The space
between the typographical symbols becomes a field of forces whose invisible lines run
crisscross between the printed elements. The ornamental power which may be inherent in the
unprinted spaces must be detected and emphasised in full”. O que garante a ligacdo entre as
letras de uma palavra é o vazio que as entremeia. E por esta razdo que a “manutencdo do

equilibrio das formas brancas faz toda a diferenga. O branco da palavra é minha Unica
ferramenta para manter as letras juntas” (NOORDZIJ, 2013, p. 14).

Tal equilibrio ndo é de maneira nenhuma estético. Ele se expande e se condensa de
acordo com a dimensdo dos caracteres. A mesma compensagdo ética que permeou o desenho
dos tipos, agora rege o espagcamento entre as letras na formagdo das palavras. A Figura 6
exemplifica qual seria a aparéncia de um espacgo entre as letras fixo em diferentes extensdes
de letra

Figura 6: Composicdo de palavras com fontes de extensoes diferentes,
mesmo peso e mesma entreletra

miniun miniun
miniun  miniun

Fonte: Elaborado por Patricia Reina

Esse exemplo faz-nos querer ir um pouco mais além. Qual seria o resultado no caso de
usarmos o mesmo espacgo entreletra na formagdo de palavras com letras de mesma extensao,
mas de pesos diferentes? A Figura 7 nos relembra a importancia do equilibrio entre as formas
para determinar o ritmo, isto é, o tipo de compensacdo ética se deve buscar.
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Figura 7: Composi¢do de palavras com fontes de mesma extensdo,
diferentes pesos e mesma entreletra

miniun miniun
miniun  mMiniun

Fonte: Elaborado por Patricia Reina

A contraforma interna da letra vai alinhar o ritmo com a contraforma externa a partir
do traco de letra que se interpdem entre elas. Ruder (2009, p. 52) ja havia comentado a
respeito desse efeito: “the type designer must constantly balance form and counterform when
drawing. The various effects obtained by the combination of letters are determined by the
interplay of the white of the counter and the white of the set width”.

Se esse ritmo ndo for satistatério, a formagdo da palavra é pobre. Se estiver ausente,
sequer ha palavra, mesmo que a sequéncia entre as letras que compde a palavra esteja correta
(NOORD?ZlJ, 2013). Isso acontece porque o reconhecimento de uma palavra estd mais ligado a
sua forma familiar do que a sequencia de letras. Lé-se com mais facilidade uma “pavarla
desoerdanda” que uma “pal av r amal espacad a”.

O estudioso de psicologia cognitiva Kevin Larson conclui em seu polémico artigo The
Science of Word Recognition que: “The bulk of scientific evidence says that we recognize a
word’s component letters, then use that visual information to recognize a word (LARSON,
2004)”. Isso apenas reforca a importancia dos espacos negativos entre e dentro das letras, e
entre as palavras, no sentido de isolar um nucleo de significado. Toda essa questao estd ligada
ao conceito de imagem da palavra, como se vera a seguir.

5. Legibilidade e Imagem da Palavra

Um dos autores chaves para compreender o termo “Imagem da Palavra” é Gerrit Noordjiz. Em
seu livro O trago: teoria da escrita, ja citado no escopo desse artigo, ele dedica trés capitulos a
reflexdo do que seria a formagdo e consolidagdo dessa imagem — mais ligada as suas bases
caligraficas. No entanto outros autores da area usam esse termo (“word-image”) ou fazem
referéncia a sua definicdo — particularmente em trechos que tratam das contraformas das
letras, dos espagos entre as letras ou do impacto visual que a linguagem verbal pode assumir
em um objeto de design, por vezes, igualando-a a uma imagem.

N3o se pode falar de imagem da palavra sem abordar as questes ligadas a
legibilidade, ou seja, a “eficiéncia da palavra visivel” (SPENCER, 1969, p. 6). O psicélogo norte-
americano Cattell, em 1885, fez uma série de experimentos que mostram que o olho humano
percebe uma palavra inteira tdo rapido quanto uma Unica letra (SPENCER, 1969).

Mais de uma década depois, Erdmann and Dodge, ja citados anteriormente em seu
381

educacao
[ '



ISSN 2179-7374 - Dezembro de 2017 — Volume. 21 — Numero 03

Tipografia e Contraforma: a Formagdo da Imagem da Palavra

estudo sobre como o individuo reconhece uma letra, submeteram individuos a leitura de
palavras impressas em um corpo de letra pequeno demais para se pudesse reconhecer todas
as suas letras individualmente. Sendo possivel a leitura assertiva dessas palavras pelos
individuos na experiéncia, concluiu-se que as palavras também podem ser lidas pela
familiaridade de sua forma, de acordo com a extensdo e o formato caracteristicos que
possuem (SPENCER, 1969).

Ainda ndo é chegado um consenso a respeito de como se dd o reconhecimento das
palavras na leitura, se pelas partes que as constituem, ou por sua aparéncia inteira. No
entanto, pode-se dizer que uma boa imagem da palavra reforca e, de alguma forma, coopera
com a eficiéncia da palavra que serd lida, ou seja, colabora com a legibilidade de um impresso.

Ha de se considerar que a imagem da palavra ndo é o mesmo que a forma da palavra.
No entanto, isso ndo é algo determinado especificamente a nivel tipografico. E algo presente
na historia da escrita e da leitura, detido no ritmo visual de suas formas na integridade da
palavra, em sua configuracdo prépria (SMEIERS, 2015). E um conceito que abarca tanto a
pertinéncia formal do conjunto de letras que faz a composi¢do caracteristica de uma palavra,
quanto a consisténcia das peculiaridades formais de cada caractere usado para a composigao.

O ponto em questdo é que a real contribuicdo dos desenhadores de tipo para o mundo
tipografico estd em pensar solugbes estéticas que contemplem caracteristicas que possam
resultar em composi¢des com palavras que possuam imagens de qualidade. O designer de
tipos ndao tem controle com o que serd feito com a tipografia que criou, e entdo sua
preocupacdo maior estd em conhecer e contemplar certas técnicas no seu trabalho, visando,
de certa forma, a consisténcia de seus tipos. Isso é feito através da boa administracdo dos
espacos tipograficos.

“Caracteres ndo significam muito sozinhos, entdo nds precisamos lidar com
outro problema: os espagos entre as letras. Esses espagos tém que estar em
equilibrio uns com os outros e, ao mesmo tempo, em equilibrio com os
espagos dentro dos caracteres. Faga isso e vocé conseguirda criar uma
imagem da palavra (word-image) aceitavel” (SMEIJERS, 2015, p. 24, grifo do
autor).

O que vai dar a forca da imagem da palavra sdo os ajustes feitos na relacdo entre as
contraformas internas e externas das letras. Contraformas bem elaboradas contribuirdo para a
compensagdo Otica que dara o ritmo necessario que resultara na qualidade buscada para a
imagem da palavra. Fred Smeijers também nos elucida a esse respeito:

“Essas dimensdes sdo todas definidas, em ultima analise, pela contraforma.
Contraformas que sdo muito estreitas ndo ddo ao leitor tempo suficiente
(fragbes de segundo) para processar o que viram. Nés podemos ter a
sensagcdo de que estamos olhando ndo para letras, mas para cédigos de
barra. Tipos que sdo muito largos nos ddo tempo demais, e nds nos
esquecemos do que acabamos de ler. Ai temos que soletrar tudo para
compreender a mensagem” (SMEIJERS, 2015, p. 35).

Quando uma entreletra é apertada as contraformas internas ganham expressividade
(RUDER, 2009). Nessa ocasido, a palavra parece mais densa porque ndo existe um equilibrio
entre o traco e o branco. Ou quanto temos uma entreletra muito espacada, o efeito das
contraformas internas é reduzido ao ponto de se perder o apelo ritmico da compensagdo otica
do branco.

De modo geral, a qualidade da imagem da palavra esta ligada ao principio da
percepcdo que rege as mensagens visuais como um todo. “Quanto menos esse principio de
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equilibrio for observado, menos legivel serd o resultado, ndo importa como ele foi feito”
(SMEIJERS, 2015, p. 25). Toda a preocupagdo com a qualidade da imagem da palavra ser3,
inevitavelmente, revertida para um aumento significativo da legibilidade. “Se quisermos tornar
um texto legivel, precisamos respeitar certos fatos bdsicos sobre visdo e percepgdo”.
(SMEUERS, 2015, p. 27).

E, por conseguinte, todo aumento significativo da legibilidade serd revertido em
otimizacdo do processo de leitura e apreensdo do conteldo (GAUTNEY, 2001). Em dltima
instancia, “Legibility may effect our attitude toward what we read. The best legibility would
minimize this negativity or lack of positive response to reading material.” (GLUTH, 1999, p.
237). Isso quer dizer que a legibilidade pode até assumir um papel sécio-educativo relevante,
dado que estd ligada diretamente a disposi¢do do individuo perante a leitura, com influéncia
em fatores como tempo e satisfagcdo no ato de ler.

6. Consideracoes Finais

No que diz respeito ao objetivo com para o qual o presente trabalho foi pensando, é de
considerar a contribui¢cdo para uma melhor compreensdo da natureza estética da tipografia.

O desenvolvimento dos conceitos de contraforma interna e compensacdo ética como
elementos fundamentais da consisténcia das letras, traz uma reflexdo de cunho mais tedrico a
um campo em geral mais explorado por suas possibilidades técnicas.

De igual modo, as ponderagGes feitas quanto as contraformas externa, adjacente as
letras, tém impacto no esclarecimento do processo da formacgdo da palavra tipografica. Mais
relevante, porém, é a constatacdo que a jungdo dessas importancias, das contraformas
internas com as contraformas externas, é o que cadencia o ritmo espacial e da forca e fixa¢ao
a imagem da palavra.

Quanto a relagdo entre legibilidade e imagem da palavra, acredita-se em um potencial
de maior desenvolvimento dessa relagdo. A legibilidade tem outras variantes que ndo a forma
da letra. No entanto, a contribui¢do da tipografia para o ato de leitura é bastante expressiva. A
energia que se emprega no reconhecimento de caracteres é a base dessa atividade de leitura e
se a tipografia ndo oferece legibilidade, ela mitiga a compreensdo do que quer que seja
pretendido comunicar.

Nesse sentido, provavel que estudos mais aprofundados sobre a questdo da
legibilidade trouxessem mais vigor a relagdo do conceito com a imagem da palavra. E possivel
que estudos ligados a percepc¢do ou a leitura, ainda que fora do ambito da tipografia, também
cooperassem em um desenvolvimento mais aprofundado dessa relagao.

A continuidade dessa abordagem se faz, sem duvida, pertinente. A percepcdo e o
reconhecimento da palavra, a formag¢do da imagem da palavra sdo assuntos que, por
tangenciarem outras areas de conhecimento, trazem imensa contribui¢cdo para o campo dos
estudos tipograficos e do design grafico em geral, bem como contribuem para uma visdo mais
holisticas das possibilidades da linguagem verbal.
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