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ABSTRACT

Cicero Dias is one of the foremost
contemporary Brazilian painters. His work
can be said to pass through distinct moments,
although it does not follow a rigorous
chronology and neither are the periods
entirely mutually exclusive. In the first
phase he approaches fantasy art. From 1940
he evolved slowly towards the abstract, to
return to the figurative in the 1960s.
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Aos 90 anos de idade, o pernambucano
Cicero Dias vive em Paris, ignorado pelos
criticos de arte do Brasil.

E um dos principais pintores do periodo
iniciado nos anos 30, quando as artes
plasticas no Brasil se desfrontavam com
diversas doutrinas politicas e estéticas.

Nessa época, residindo no Rio de
Janeiro, dominava inteiramente seu oficio
de pintor, no sentido académico de palavras.
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A partir de entdo, levado por um espirito de
inovagdo, buscou seu préprio caminho,
através de emaranhado de correntes e
tendéncias de arte européia do século XX.
Nessa procura manifestou-se um dos tracos
marcantes de Cicero Dias: sua capacidade
de assimilacdo e de apropriacdo das mais
variadas correntes.

Numa posicdo avancada, sua obra
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Figura 1 - "Sonho de uma prostituta”

equipara-se com a de seus contemporaneos
europeus.

Durante sua vida ele encontrou meios
para manter sua arte em contato com o fluxo
do seu “eu” e com as mudangas ocorridas
no seu meio fisico e intelectual. Todas as
fases de seu trabalho sdo dominadas por
simbolos, onde o mar e a mulher sdo
esquematicas, que sua obra passou por trés
momentos distintos, embora ndo seguisse
uma cronologia rigorosa e nem chegasse a
se excluir inteiramente.
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AQUARELAS/OLEOS, O PRIMEIRO
MOMENTO

Inicialmente o simbolismo sobrepde-
se a técnica de elaboracdo exata e
minuciosa.

Suas composicoes contém
pensamentos bizarros, onde, altera a
aparéncia real do objeto, principalmente do
corpo humano, tentando arrancar o
expectador de seus habitos convencionais
de percepcédo, induzindo-o para uma
consciéncia mais intensiva do mundo visual.

A visao da mulher como objeto sexual,
insinuada em alguns trabalhos, reflete a
plena expressdo do pensamento da época.
E quando a arte do pintor contém certas
preocupagdes comuns aos surrealistas e as
distorgoes por ele utilizadas, alcanca seu
grau mais extremo.

Esse tratamento é dado no quadro
“Sonho de uma prostituta”, num desenho de
linha fluida e livre. O estado de
adormecimento da mulher parece liberar sua
sexualidade.

Nessa primeira fase o pintor mergulhou
em busca da realidade interior do homem.
Suas figuras flutuam no espaco, enquanto
as casas e a linha do horizonte assumem
inesperadas posi¢des. Sdo evocacgdes
oniricas. Nesses desenhos as imagens
fundem-se. O espaco esta fragmentado em
segmentos visuais. Existe ainda uma ruptura
com o ponto de fuga. Seus trabalhos sdo
compostos de figuras com elementos
dispares, mas retiradas de lugares comuns e
tradicionais. S3o classificados de surrealistas
pela maioria dos criticos, mas o artista,
apesar de irbnico, nao € destrutivo como
eles. Cicero estava muito ligado ao mundo
fisico, o que o aproximava da arte fantastica.

A partir de 1934 ele voltou a Recife.
Seus trabalhos mostram que a excessiva
excitabilidade dos primeiros tempos estava



disciplinada e controlada. Nessa época, os
temas de paisagem rural alternam-se a
paisagem urbana de Recife e de Olinda,
numa producao torrencial e variada.
Realizava perfeitamente o seu sentido
de cor nos desenhos. Destacava-se a

preferéncia pela simetria e por formas
geométricas estilizadas, mas a estrutura que
ele obtinha estava longe de ser elementar.

Figura 2 - "Mulher na janela" (detalhe).

Em relacdo a tematica, a nova
tendéncia ligava-se a tradigdo
pernambucana, o que pode claramente ser
identificada nos quadros da colegdo do
Museu do Estado de Pernambuco.

A maioria de suas composigdes
baseada na forma triangular tradicional,
criava uma aparéncia de repouso
concentrado. Usava também o triangulo
invertido em algumas composicoes.
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A preocupagdo com o rigor e a
figuracdo em seus trabalhos ficava evidente
a partir de 1934.

A “Mulher na Janela”, o artista
imprimiu seu préprio acento dramdtico a
tela. O que surge diante de nossos olhos é o
mundo fechado de solidao. A mulher
sentada parece ter se desligado do mundo
gue a cerca, para mergulhar nm mundo in-
terior de lembrangas. Ha um vigoroso
dinamismo e uma imobilidade austera: “une
femme immobile a pris place sur terre” como
evidenciou o poeta Paul Eluard na poesia
que fez sobre o quadro.

Eluard/Dias mostram através de seus
meios de expressdo a identificacdo poesia/
pintura, a ponto de se poder aplicar aqui o
pensamento de Leonardo da Vinci: “la
peinture est une poésie qui se voit au lieu
de se sentir et la poésie est une pinture qui
se sent au lieu de voir”.

FIGURACAO/ ABSTRACAO/
PARALELOS: O SEGUNDO
MOMENTO

“Mulher na praia” data do periodo em
que Cicero travou conhecimento com a
Escola de Paris. Seus quadros revelam que,
a partir desse contato, suas figuras passam
a ser mais compostas, tendo como
caracteristicas a solidez do mundo visual.

O passo seguinte levou-o para uma
abstracdo maior, que ja estava sendo
preparada a partir de desenhos e estudos
estilizados, que, julgados segundo os
padrdes europeus, ainda tém um assunto
imediatamente identificavel. O que néo
ocorreu pouco tempo depois, quando o
artista mostrou uma nova linguagem
pictérica.

Cicero Dias acredita que o artista deve
iniciar-se na arte tal como ele a encontra;
ao criar ele é livre, mas cria dentro de um
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determ: contexto. No nosso século esse

conte 'n sido os movimentos de
vangua Com relacdo a eles, Cicero
evoluiu lentamente em direcio ao

abstracionismo, um passo decisivo em sua
carreira.

Apos seu estagio forcado em Portugal,
Cicero voltou a Paris em 1945, onde foi
acolhido pelo grupo de artistas abstratos que
expunham na galeria Denise René.

No ano seguinte, comecou a expor
telas geométricas, nas quais o espaco
pictorico é dividido simetricamente.
Realizou novos efeitos de luz, empregando
determinadas cores como luz e outras como
sombra. Usou verde sempre. No final, Cicero
abandonou as formas rigorosas e passou para
o abstracionismo informal, onde formas
dissociadas de suas fontes na natureza,
encerram cargas emotivas em potencial. Um
quadrado, por exemplo, pode significar
ordem ou estar cercado. Uma linha curva
pode representar uma postura erotica.

Cicero Dias pintou diversas telas com
retratos de mulheres. Apesar de sua aparéncia
pouco natural, o retrato guarda profunda
identidade com o modelo. A estrutura do
quadro é constituida com formas
geométricas.

Tendo se familiarizado com um
repertério de configuragdes abstratas e sob
a influéncia da arte tradicional, comecou a
construir suas imagens a base de formas e
figuras, que vistas isoladamente, ndo teriam
funcdo ou significado preciso. Mas, de
maneira como estdo dispostas, adquirem
valor representativo: aqui os dois seios estdo
representados por dois circulos.

Um quadrado pode aparecer como uma
janela ou a moldura de uma cdmoda. Nesse
momento ele estava desligando-se da
abstracdo, convicto de que seu caminho era,
de novo, a figuracdo. E em vez dos signos
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da figura feminina, sua preocupacgio voltou-
se para a propria imagem da mulher.

MULHER/SIMBOLO CONSTANTE: O
TERCEIRO MOMENTO.

Desde o principio a mulher tem
aparecido nas pinturas e desenhos de Cicero
Dias, simultaneamente como foco de desejo,
frustracio, conflito, humor, ironia. Mulher
constantemente presente e constantemente
em mutacao.

Por outro lado, as personagens (ou
ndo??) principais assumem formas
significativas e sdo constantemente
retomadas pelo pintor em todas as variacdes.
O rosto de forma redonda esta associado a
bondade. Bando de pombas, simbolo da paz,
cruzam o mar e o céu azuis.

O mar e o céu aberto, luminosos,
representam a liberdade. E tem, como outros
simbolos, um significado autobiografico para
Cicero, fazendo a ligacdo entre Recife e Rio
de Janeiro, e a travessia do Atlantico, sua
grande aventura.

As figuras sdo submetidas a uma
simplificacdo geométrica que lembra o
cubismo de Picasso e Braque. Cicero Constréi
a superficie com a cor, uma das licdes
basicas de Cézanne. Permanece vinculado
a disciplina geométrica, seja na busca do
plano, seja na integracdo figura/fundo. Os
contrastes s80 minimos, o que deixa a
composi¢do quase nos estritos limites
bidimensionais.

Essas composicOes sdo uma mistura de
mar, céu, folhagens, praias, pescadores. Ele
encontra uma nova metifora na superficie
do mar para colocar as coisas e 0 seu proprio
“eu”.

Seus quadros revelam a sensibilidade
do criador a termos amplos e a problemas
puramente artisticos. A exuberancia de cores,



o humor, a poesia que o pintor transmite,
sao reflexos da fase muito feliz que atravessa
em sua vida particular. Faz uso insistente
de alguns tépicos tradicionais da pintura,
como os bragos estendidos para o alto com
as maos abertas. Ha um sentimento recluso
de intimidade, de duracfo lenta, de siléncio.
Ha também a redescoberta da arte popular
brasileira, que fez reviver na meméria de
Cicero, o folclore nordestino.

Os problemas da forma e de
composicdo constituem a preocupacio
essencial do artista. Composicao que
atualmente ndo tem a expansao tio livre de
antigamente. Ela é regular, mais decorativa.
Essa Gltima fase deixa de ser uma criacado
direta como em seus primeiros trabalhos.

Mesmo assim a pintura de Cicero Dias
guarda sempre uma extraordinaria
modernidade. Vive hoje de uma permuta
entre o presente e o passado.

Essa figuracdo que povoa suas telas
recentes, sao imagens reais e anteriores, vis-
tas agora através do poético cristal da
memoria. Imagens muitas vezes fusdo de
outras, ja vividas e imaginadas e que
ressurgem agora livremente pintadas.

Harold Rosenberg escreveu certa vez
que “cada pintor deve fazer a pintura
renascer de dentro de sua prépria vida e dos
residuos mdveis das memdrias da arte
embutidas na sua sensibilidade”. Disse ainda
que o artista se projeta da histéria da arte e,
em ultima analise, comp&em o perfil de seu
passado e mesmo de sua prépria cultura. Sao
palavras que podem ser aplicadas
literalmente a Cicero Dias e sua obra,
embora a arte do século XX venha sofrendo
uma retragdo da imaginacdo por pressées de
férmulas, a sua producao artistica possui a
forga, a surpresa e uma amplitude emocional
ndo encontrada na maioria dos pintores
brasileiros contemporaneos.
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