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Resumo

Este artigo € sobre importéncia histérica
e cultural dos “Manuscritos iluminados” para
o desenvolvimento do design grafico. Estes
manuscritos foram feitos artesanalmente
durante a Idade Média. Os escribas, monges
que participavam da confecgdo manual dos
livros, desenvolveram uma série de técnicas
de diagramacdo. Nelas eles utilizaram
principios geométricos e matematicos para
conseguir uma harmonia perfeita nas paginas
dos livros. Essas técnicas sao utilizadas hoje
por designers, artistas, publicitarios em suas
composi¢des visuais.
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The present article will discuss about the
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cultural and historical importance of the
“lluminated Manuscripts” to the development
of the graphic design. Those manuscripts were
made by artisians during the Middle Ages.
The scribes, monks who participated of the
manual confection of the books, have
developed a series of diagramming
techniques. Those techniques were based on
geometric and mathematical principles in
order to get the perfect harmony in the books”
pages. Actually, the designers, artists and
advertising executives use those techniques
on their visual embellishment.

Keywords: Manuscripts,
geometry, math, graphic design

symmetry,

Manuscritos lluminados

O termo “manuscritos iluminados” é
utilizado para designar “todos os livros produ-
zidos artesanalmente durante a era crista do
império Romano até a substituicdo destes
por livros impressos no sistema tipogréfico
por volta de 1450 d.c.” (MEGGS, 1998,
p.39). Eram ricamente adornados com ouro
e prata, a sensacdo do leitor ao abri-los era
de que o livro tinha luz prépria, daf 0 nome
manuscritos iluminados.

Os escritos sagrados eram importantes
para os cristdos, judeus e mulcumanos e o
embelezamento da palavra tornou-se
primordial para a difusdo de suas crencas.

A palavra designer ndo existia nessa
€época, “o primeiro emprego da palavra foi
registrado pelo Oxford English Dictionary e
data do século 17” (CARDOSO, 2005, p.4).
Entretanto, os monges, que possuiam um
senso maior de harmonia e diagramacio,
ficaram responsaveis em atrair os fiéis
através da producdo de livros exercendo,
assim, a funcdo de um designer.

Durante a idade média os livros cristaos
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eram produzidos nos mosteiros. O trabalho,
completamente artesanal, levava meses ou
até anos para ficar pronto. A oficina
funcionava como uma pequena agéncia.
Havia um editor responsavel que respondia
pela producdo, o copista que escrevia as
palavras nas paginas, o ilustrador responséavel
pelos desenhos das bordas e pessoas
responsaveis pelo seu acabamento.

A produgdo era rica na criacio de
layouts, ilustracdes, desenho de fontes e
técnicas de encadernacdo. Cada regido
possufa um estilo diferente de acabamento,
de utilizagido de cores mais fortes ou mais
claras e de diagramacio, retratando nas
paginas seus valores culturais.

Este artigo mostrara os seguintes estilos:
Classico, Celta, Hispanico, Gético, Judeu e
Islamico.

Estilo classico

Os livros desta categoria foram
fortemente influenciados pela cultura
egipcia, principalmente pela diagramacio
dos papiros e do “livro dos mortos”.

A palavra escrita tinha muita
importancia para a religido dos egipcios
porque eles davam valor para a vida apds a
morte. De acordo com suas crencas os deuses
s6 deixariam o Farad entrar no parafso se este
apresentasse a histéria da sua vida, provando
que ele foi um bom homem antes de morrer.

Além disso, eles foram grandes
estudiosos da ciéncia e todas as descobertas
eram registradas a fim de que o conhecimento
passasse de uma geracdo a outra.

O “livro dos mortos” foi inteiramente
redigido em primeira pessoa. As paginas
geralmente eram divididas em zonas
retangulares com o intuito de separar o texto
da imagem. As ilustracdes mostravam a
hierarquia da cultura egipcia: as figuras mais
importantes para o estado eram desenhadas



maiores que as outras. As mulheres sempre
tinham a cor da pele mais clara que a do
homem. Todos os desenhos que representavam
figuras humanas obedeciam a regras rigidas
da lei da frontalidade onde as pernas, tronco,
bracos e cabeca eram desenhados de perfil.

O estilo classico de confecgdo de livros
se inspirou na cultura egipcia. No principio
eles utilizavam o papiro para transcrever suas
obras, porém este material era muito fragil e
acabou sendo substituido pelo pergaminho.

A diagramacdo seguia as mesmas regras
dos egipcios, layout feito através de retangulos
onde havia a separagdo de texto e imagem,
design completamente simétrico e as bordas
largas e brancas a fim de dar respiro a pagina,
como demonstra a figura 1.

A fonte utilizada neste periodo é a uncial.
O nome vem de uma unidade de medida
Grega denominada Uncia. A fonte € desenhada
com um grid de duas linhas bases de modo
que toda a frase ndo ultrapassasse o espago
desse grid (figura 2). Esse tipo de letra ndo
possui mintdsculas. Estas s6 surgiram
posteriormente quando 0s copistas
desenvolveram um “sistema de grid com quatro
linhas guia criando as ascendentes e as
descendentes das letras.” (MEGGS, 1998, p.41)
A esse tipo de fonte foi dado 0 nome de semi-
uncial (vide figura 3).
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Figura. 1: Pagina do livro Vatican Vergil séc 5 d.c
Fonte: History of Graphic Design.
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Figura. 2: Fonte Uncial
Fonte: History of Graphic Design
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Figura 3: Fonte Semi-Uncial
Fonte: History of Graphic Design.

Estilo Celta

O perfodo do colapso de Roma até o
século 8 d.c. foi um dos mais negros da
histéria. Os povos germdnicos invadiram a
Europa liquidando todo conhecimento
cientifico, filoséfico e cultural romano.

Com a conversdo dos barbaros ao
cristianismo, estes passaram a perseguir
diversos povos na Europa com o dever de
converté-los. Os celtas foram um desses
povos e por terem uma cultura muito rica
alguns elementos dela foram incorporados
na fé crista.

O design celta é extremamente
complexo, abstrato e geométrico, todos esses
elementos foram utilizados pelos sacerdotes
no desenho dos livros cristdos. Como
exemplo hd o livro de Durrow, que parece
uma obra cubista construida com formas
geométricas simples. O santo no centro da
pagina representa Sao Mateus. “5eu manto
é inteiramente quadriculado de verde,
amarelo e vermelho, ha também padrdes
detalhados de triangulos e circulos”
(MEGGS: 2002 p.40). Essa pagina poderia
ser considerada tipica do desenho moderno
se ndo tivesse sido desenhada no ano de 680
d.c. (figura 4).
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de Durrow
Fonte: History of Graphic Design.

Os Ornamentos celtas eram utilizados
de trés maneiras:

e Molduras e bordas

* Capitulares

¢ Paginas carpete

Podemos observar como a arte celta
influenciou no design de bordas observando
a figura 4. O desenho é extremamente
abstrato e complexo. A borda realiza um
movimento circular ela ndo possui comeco,
meio e fim, o desenho se fecha em si mesmo
como se fosse um circulo.
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Frgura 5: Pagina do livro de Durrow.
fonte: History of Graphic Design.

As capitulares eram ricamente
trabalhadas, as letras possuiam divisées
matematicas em suas construgcio e
geralmente tomavam a pagina inteira (figura
5). Podemos observar nesta ilustracio que
se encontrarmos o centro geométrico da
capitular, veremos que a ponta do N, onde
comegca o texto, estd bem em cima do centro
6ptico da letra, dando harmonia ao peso que
a fonte ornamentada ocupa na pagina.

As paginas carpete sdo verdadeiras obras
matematicas. Possuem esse nome porque sua
composi¢do lembra as tramas de um tecido.
Nos livros de Lindsfarne Gospels encontramos
uma série dessas paginas. Ha uma delas que
foi configurada em um grid construtivo de
passaros e quadriipedes. O encaixe dos animais
no desenho lembra um jogo de quebra
cabecas. Escher trabalhou dessa maneira,



surpreendendo o mundo todo com suas imagens
impossiveis. Assim como ele, o ilustrador
utilizou simetrias de reflexdo e rotagdo para
realizar o complexo desenho da figura 6.

FJ'gura 6: Pagmadoj"ivro de Lindsfarne ospe!s
Fonte: History of Graphic Design

A trama é tdo complexa que a principio
ndo enxergamos os animais, mas se
observarmos no final de cada curva
perceberemos a cabeca de um pdssaro e a
pata de um animal, até compreendermos a
figura como um todo. Os circulos brancos
dispostos nas extremidades da cruz ajudam
o olhar a entender a dimensao das figuras.

Estilo Hispanico
No ano de 711 d.c os mouros cruzaram

o estreito de Gibraltar e dominaram a
Espanha, o dominio deles durou sete séculos

e deixou vestigios duradouros de sua
passagem na arquitetura, no folclore na arte
e no design.

Os monges uniram os motivos do
design Islamico com as tradigdes cristas para
criar um estilo Gnico de manuscritos onde
as cores fortes, a geometria, a matematica
e a diagramacgdo modular dos arabes eram
utilizadas para expressar os valores do
catolicismo.

Podemos observar esta influéncia em
um folheto comemorativo de uma festa
tipica (figura 7). Ha uma espécie de labirinto
de palavras onde se pode ler uma mesma
inscricdo de cima para baixo, da esquerda
para direita e vice-versa. Este jogo é
configurado sobre um rigoroso grid
construtivo. As letras estdo dispostas dentro
de losangos matematicamente iguais.

h’gura 7 F,o!heto. comemorativo
Fonte: History of Graphic Design
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A simetria era sindnimo de beleza. As
paginas de seus livros possuiam simetria

matematica e psicolégica (uso de cores .

contrastantes) para distinguir o bom do mal,
0 certo do errado, o céu do inferno.

A figura 8 mostra uma ilustracdo que
retrata os quatro cavaleiros do apocalipse:
guerra, fome, peste e morte. O ilustrador
utilizou a regra dos tergos na composicio,
cores chapadas e fortes que denotam a
dramaticidade do julgamento final e figuras
humanas geometrizadas.

Figura 8: Pdgina de livro espanhol
Fonte: History of Graphic Design

Estilo Gético

O periodo gético foi marcado pelo
aparecimento das cidades e das grandes
universidades, conseqiientemente a
demanda por livros se tornou maior e a
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produgdo artesanal ndo dava conta de tantos
pedidos.

Os monges “premidos pela abundancia
de textos... comegaram a apertar cada vez
mais seus escritos” (RIBEIRO 2003 p. 42) a
fim de transcrever um ndmero menor de
paginas, aumentando a producio. Dessa
necessidade surgiu uma fonte extremamente
condensada denominada gética.

Os  livros  géticos  possufam
basicamente duas colunas, o texto era
justificado e a figura geralmente colocada
no centro éptico da pagina para chamar a
atencao do leitor (vide figura 9).

& e R B N TR Wg W.J
Figura 9: Livro gotico
fonte: History of Graphic Design

Estilo Judaico

Os judeus foram expulsos inimeras vezes
de seu territério,-primeiro com o exilio



babilénico em 70 d.c. e depois pelos romanos
em 135 d.c. Assim o povo judaico se dispersou
pelo mundo, “Israel ndo existia mais como uma
entidade politica” (MEGGS, 1998, p.51).
Muitos migraram para a Europa e produziram
durante a idade média documentos onde
expressavam sua cultura e religido.

A maioria da literatura produzida pelos
judeus nesta época era de cardter religioso.
Por terem sido extremamente perseguidos os
manuscritos se perderam ou foram destruidos,
sobraram pouquissimos indicios da sua
producao literaria.

Na figura abaixo podemos perceber que
a frase principal esta no centro éptico da
pagina. A figura se encontra no terceiro ter¢co
da mesma. As cores sdo luminosas e a
ilustragio é delicada revelando uma
preocupagao com a harmonia do conjunto.

Figura 10: Pagina do livro Wahr‘gton Haggadah.-
D.C. 1478.
Fonte: History of Graphic Design

Estilo Islamico

_ O Islamismo & uma das religides que
mais crescem no mundo. Seus livros
espalhavam a autoridade que a religido tinha
sobre o povo. Na idade média, ao contrério
dos judeus, eles ndo produziam s6 material
religioso e sim manuscritos com teor
cientifico, filosdfico e matematico.
Existem algumas diferencas entre os
manuscritos Isldmicos e os Hispanicos. Os
primeiros ndo utilizavam representagoes de
figuras humanas, pois segundo sua religido
s6 Deus poderia criar a vida humana e
qualquer representacdo desta feita pelo
homem tem o caréter de um idolo. As raras

representacdes existentes eram restritas a
haréns e palacios vide figura 11.
Outra diferenca é a influéncia da

A b et o 0N
Figura 11: Livro Islamico Qr’ a
Fonte: History of Graphic Design
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cultura indiana que trouxe para os arabes os
motivos florais e os desenhos de péssaros.

Ao contrario dos cristios, os mouros
incentivavam a cultura. Era do interesse dos
governantes que o povo soubesse ler e
escrever.

Os estudos ndo eram restritos aos
homens, as mulheres também eram letradas,
muitas se tornaram “escribas” o que resultou
na criacdo de um ndmero expressivo de
fontes delicadas e harmoniosas.

Os motivos florais apareceram na
Europa com maior freqiiéncia no
Renascimento e depois no Art Noveau.
Willian Morris criou diversos tapetes “muito
semelhantes aos orientais, apesar de ele
acentuar que eles fossem evidentemente um
resultado de idéias modernas e ocidentais”
(PEVSNER, 2002 p.38).

Conclusdo

Os manuscritos iluminados sdao uma
fonte riquissima para entendermos a
necessidade do homem em difundir seu
conhecimento e cultura.

O isolamento geografico e a confeccao
artesanal do livro dificultavam a troca de idéias
e informages entre os povos. Os monges
criaram uma série de técnicas para facilitar a
difusdo do conhecimento, como por exemplo,
os livros portateis hoje conhecidos como
pocket books, o tamanho reduzido facilitava
o transporte do material de um pais para outro.
Outra invencao foi a fonte gética, que reduzia
otempo de transcricdo das paginas acelerando
a producdo.

Além disso, foi nos mosteiros que
surgiram diversas técnicas de acabamento
utilizadas nas graficas hoje em dia, como o
acoplamento de capas e os diversos pontos
de costura para lombadas quadradas.

A producdo artesanal de livros durou
praticamente mil anos e deixou para as

> 52

T

futuras geragdes um vocabulério rico em
formas, layouts de péginas, ilustracées,
estilos de fontes, técnicas de diagramacio,
esquemas geométricos, grids construtivos,
diferentes formas de simetria, etc.

Essas inovacdes perduraram por
séculos, foram utilizadas e reinventadas em
diversos movimentos artisticos e, hoje, em
pleno século XXI, ao abrirmos um livro, nos
deparamos com os conceitos criados na
idade média, o que prova que um bom design
nunca envelhece e sim permite o
desenvolvimento de futuras geragoes.
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