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Resumo

O presente texto trata das relacdes
espaciais geradas pelos retabulos? nas igrejas
e capelas brasileiras do periodo colonial,
com destaque para o barroco, toma como
referéncia o contexto histérico, leituras “in
loco” e bibliografia pertinente a histéria da
arquitetura e urbanismo.

Palavras-chave: arquitetura e urbanismo,
histéria/teoria, arte, geometria.

Abstract

The present text treats of the space
relationships generated by the retibulos in
the churches and chapels of the colonial
period, with prominence for the Baroque, it
takes as reference the historical context,
readings “ in loco “ and pertinent
bibliography to the history of the architecture
and urbanization.
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* Retabulo: Construcdo de talha de madeira ou pedra lavrada, que guarnece uma parede em gue se encosta um
altar, possuindo nichos e pranchas para imagens ou caixilhos para guadros ou baixo releves. Nos altares
isolados, ou desencostados “a romana”, ndo ha retabulos. CORONA, Ednardo, LEMOS, Carlos Aberto Cerqueira.
Diclondrio da arquitetura brasileira. Cia. Das Artes, Sao Paulo, 1998
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A perda da sensacdo de limites no
espaco da arquitetura barroca de Bernine e
Borromine é tema ja conhecido da literatura
especifica’. Assim como é conhecida a
evolucio tipologica das igrejas e capelas
portuguesas no Brasil vinculadas a solugdo
do Gest de Roma, modelo de transi¢do entre
concepcao maneirista e inicio do barroco,
solucio sintetizada no projeto radical de Sdo
Roque de Lisboa, apesar do viés autoctone
apontado pela historiografia especializada®.
Céncavo e convexo constituem-se em
recursos formais utilizados na modelagdo do
espaco arquitetonico desde a antiguidade
classica para confundir, divergindo ou
convergindo o sentido tactil do olhar’.

v, Cotia, Sao Paulo.

Figura 1: Sitio Padre Ind

No “Sertdo” rude distancia do Estado e
da Corte agrava os limites impostos pela vida
material tosca. Nele se juntaram
inicialmente em um mesmo espag¢r
portugueses, bugres e negros. Da casa ac
“sitio bandeirista” a igreja do povoado,
aldeia ou vila, construir, com qualquer

material ou técnica, significa propor espaco
de geometria clara e simples contraposta a
presenca dominante do pinturesco do “Mato
Grosso”. A mata ¢ inicialmente o lugar do
desconhecido mundo da selva tropical, em
oposi¢do, o colonizador abre a clareira, o
futuro terreiro do sitio ou do povoado, onde
aparecem o horizonte e a possibilidade
minima do dominio geométrico do espago.
Nessas ilhas inseridas em “oceano verde”,
o cruzeiro assume papel simbdlico de carater
transcendental aos pressupostos da fé crista.
Ele é a metafora inicial da idéia de
geometrizacdo e sublimagdo do espago do
colonizador, oferecendo a si e ao colonizado
o enigma da sua racionalidade, através de
uma divindade “humana”, superior a
exuberante da natureza. Aparentemente
paradoxal este é o universo onde a linha reta
representa, desde o inicio, o contraponto
entre a racionalidade civilizada e a barbarie
local.

Figura 2: Retabulo Sitio Voturuna, regido de Santana
do Parnaiba, 530 Paulo.

$ ARGAN, Giulio Carlo. Borromini, Nueva Vision, Buenos Aires, 1961.

WITTIKOWER, Rudolf. Gian Lorenzo Bernini, Alianza Forma, Madrid, 1990.

GIEDION, Sigirido. Espacio, tiempo y arquitectura (el futuro de una nueva tradicién), Dossat, Madrid, 1978.

4 TOLEDO), Benedilo Lima de. Histdria geral da arte no Brasil. Instituto Walter Moreira Salles, Sao Paulo, 1983.
SANTQS, Paulo Ferreira. Discussdo das hipdteses de raizes italianas e raizes autdctones para igrejas da
Companhia de Jejus em Portugal. V Coléquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, Coimbra, 1966.
SRIEGL, Alois. Arte tardo romana. Giulio Einaldi, Torino, 1959. Edificios circulares de planta central como caso
classico do Pantedo, ou mesmo as formas basilicais onde predomina o espago prismético as atencdes do
observador estio, focadas nas absides concavas na horizontal € na cobertura geralmente abobadada.

> 44



Sobriedade, previsibilidade e
estabilidade associados a nocdo clara de
limites visuais estiticos e precisamente
localizados predominam na composicio
interna da nave, capela mor e nos adros das”
igrejas. Sdo arquiteturas de ornamentacio
singelas herdeiras do chamado “estilo chio”®
portugués. Aqui prevalece a solucio
tipoldgica basilical, com abside” estendida
pelo coro formando o Altar Mor no ponto
focal do prisma interno da nave, com ou sem
nartex® e capelas colaterais comunicantes.

Figura 3: Arco Cruzeiro, Altar Mor e Retibulo. Sitio
Santo Anténio, Sdo Roque, 540 Paulo.

Em Minas e Goias, a convergéncia da
migracdo das varias regides do Brasil e da
enorme imigragdo portuguesa configura
outro espaco, apesar dos tracos evidentes da
heranga sertanista. As vilas e cidades

mantém as populagdes na mineracio e o
abastecimento passa a depender do transito
mercantii interno’, diminuindo progressi-
vamente as diferencas entre as regides de
colonizacdo, além de apresentar pela
primeira vez um repertdrio arquitetonico
inovador e erudito, onde se evidencia em
territério de dificil acesso, a presenca cortesa
urbana ao lado da aspereza do mundo dos
tropeiros e garimpeiros.

Pela primeira vez, em pleno XVIII e
em um periodo curto, ampliam as condicdes
materiais da colonia e da Metrépole, a ponto
de propiciar o excedente de riqueza que
possibilitaria a constru¢gio monumental e
suntuosa, propria do universo barroco
romano do séc. XVII, ja anunciado em
Portugal nos projetos de Sio Roque de Lishoa
e 53o Vicente de Fora no XVI.

No Brasil existemn varios barrocos, mas
em Minas sublimou-se a extremos, a
espacializagdo de elementos arquitetonicos
herdados da gramitica classica de
ornamentac¢do tributaria ao final do
Maneirismo. Nessa regido a talha'® e os
retabulos configuram rupturas com o sentido
estatico, geometricamente bem comportado
das paredes e pisos. Parecendo fluir entre a
forma imanente 3 arquitetura, e o aderido
proprio a autonomia da escultura' . Timido

" Abside: Espaco interior de planta semicircular ou poligonal que abre para o espaco central da estrutura ou para
um compartimento. | ALTET, Xavier Barral. A alia idade médial da antiguidade tardia ao ano mil. Taschem,

Lisboa, 1998.

" Nartex ou ndrtice: Na arquitetura cristd primitiva, a galeria, vestibulo ou pértico situado defronte da entrada
principal de uma igreja. | ALTET, Xavier Barral. A alta idade médial da antiguidade tardia ao ano mil. Taschem,

Lisboa, 1998.

" SANTOS, Ronaldo Marco dos. O rascunbo da nagdo, mimeo, Institui de Economia da Unicamp, Campinas

1979.

" Talha: Obra de escultura de madeira. Termo empregado principalmente para designar o trabalho dos retabulos
e da decoragio em madeira das igrejas. ALVIM. Sandra. Arquiteiura refigiosa colonial no Rio de janeiro. UFR)/

IPHAN, Rio de Janeiro, 1996,

"' ALBERTI, Leon Baltista. fe re aedificatoria. Trad. Javier Fresnillo Nafies. AKAL, Madrid, 1991. “Se & assim, a
ornamentacao sera um elemento secunddrio que ajuda a beleza, um elemento complementar.” “...a ornamentacio
€ por sua nalureza algo acessério, um aditamento mais que um elemento substancial.” Livro VI pag. 246.

:
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e estatico no inicio, ganha aos poucos forga
expressiva impulsionado pela cor, brilho,
forma, luz, movimento e finalmente pela
prépria l6gica formal dos témplos religiosos,
desde as principais igrejas litoraneas até as
pequenas capelas e grandes Matrizes do
“Barroco Mineiro”'?.

Figura 4: Nave Nossa Senhora da Conceigdo, Sabard,
Minas Gerais.

A bibliografia sobre o assunto, apesar
de restrita, procura identificar conjuntos
tipoldgicos a partir da analise morfoldgica
ou estilistica, quase sempre o tema aparece
inserido dentro de um texto maior abordando
questdes da arquitetura ou da arte
isoladamente. Lacio Costa inaugura este
estudo em texto historiogréfico e tedrico de
carater classificatério sobre a Arquitetura dos

Jesuitas no Brasil'®. Adotando outra
classificacao e nomenclatura, Paulo F. dos
Santos em livro sobre “O Barroco e o
Jesuitico no Brasil”, retoma com maior
preocupagcio historiografica e cronolégica™.
Em 1978, é publicado, na Revista do
Patriménio Historico e Artistico Nacional,
um surpreendente texto de Lygia Martins
Costa'®, apontando para as inovagdes dos
retabulos de Antdnio Francisco Lishoa. Neste
trabalho, evidencia-se pela primeira vez a
projecdo dos elementos constituintes do
retabulo sobre o espaco arquitetdénico,
articulando a talha a uma concepcdo de
unidade espacial. Benedito Lima de Toledo,
por sua vez, insere um breve estudo sobre
“Morfologia dos Retabulos”'®, no qual
aponta para um “estilo nacional portugués”
transportado para o Brasil, além do “estilo
Joanino” e “estilo Brito”(Manuel de Brito e
Francisco Xavier de Brito). Dentro de uma
perspectiva préxima Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira, retoma o tema em 1984,
agora voltado para a escultura do periodo
colonial’. Nessa abordagem cronolo-
gicamente cuidadosa, a autora aproxima a
sintaxe dos elementos arquitetdnicos do fato
escultural, oferecendo uma perspectiva
tridimensional da talha voltada a
ornamentacdo, isto é, como complemento
do espaco arquitetdnico.

2 MACHADQ, Lorival Gomes. Barroco mineiro. Perspectiva, Sao Paulo, 1991. Obra densa e paradigmatica hoje
em revisdo a partir dos malizes do rococé.
¥ COSTA, Licio Costa. A arquitetura dos jesuitas no Brasil. Revista da IPHAN n® 5, Rio de Janeiro, 1941. Nessa
primeira avaliacdo o autor identifica quatro tipos de retdbulos: Classicismo Barroco, Romanicismo Barroco,
Goticismo Barroco e Renascimento Barroco.
4 SANTOS, Paulo F. dos. O barroco e o jesuitico na arquitetura do Brasil. Kosmos, Rio de Janeiro, 1951. O autor
agrupa em quatro tipos os retdbulos: “proto barroco”, “barroco-seiscentista”, “barroco-setecentista”, “barroco-
rococos”.
'* COSTA, Lygia Martins. Inovagdo de Antdnio Francisco Lishoa na estruturagdo arquitetonica dos retabulos. In:
REVISTA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, N¢ 18, MEC, Rio de Janeiro, 1978. O texto
havia sido apresentado anteriormente (1977) na Quarta Reunido do Comité Brasileiro do CIHA (Comité
Internacional de Histéria da Arte).
1o TOLI:DO OP. CIT.

7 OLIVEIRA. Myriam Andrade Ribeiro de. Escultura colonial brasileira: um estudo preliminar. In: R’ewsfa Barroco
n“ 13, 1984/85.
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O capitulo de Gemain Bazin sobre a
“Morfologia do Retabulo Portugués”'® sucede
o texto inaugural de Licio Costa e estd
presente nas abordagens posteriores de
Toledo e Oliveira, ampliando os
esclarecimentos quanto a correta influéncia
portuguesa, agora mais solta do sentido
militante da construcio da chamada
“identidade nacional” prépria ao inicio do
modernismo brasileiro, e tio cara ao SPHAN
daquele momento.

O recente trabalho de Sandra Alvim'
trata detalhadamente o mesmo tema no
volume 2: “Revestimentos, Retibulos e
Talha”. Em linguagem sintética e farta-
mente acompanhada de desenhos e fotos, a
autora desmonta sistematicamente toda
estrutura sintatica da composicio e
ornamentac¢do dos retdbulos. Embora
circunscrito a cidade do Rio de Janeiro, o
texto ndo deixa de ser uma radio-
grafia incisiva, esclarecendo, além da
evolucdo formal propria a cronologia
historica, as implicagdes espaciais de
cada momento, decorrentes das tencdes
entre o campo de forgas contido nos
elementos arquitetdnico basicos, e da
ornamentacao suplementar. Além disso
estendendo para o espago da nave as
vibragdes dindmicas proprias a elaboracio
formal de elemento de arquitetura inato ao
templo religioso.

Os retabulos articulados a talha sio
parte do espaco do escultor e parte do espaco
arquitetonico, que possibilitam a dobras,

Figura 5: Nossa Senhora do Rosdrio, Ouro Preto,
Minas Cerais.

texturas, vibragdes e tor¢bes sulis para o
cbncavo ou convexo, fundamento da
percepcao visual barroca, confundindo
limites verticais e desestabilizando a
horizontal. Na Matriz de Santo Antdnio de
Tiradentes, o Arco Cruzeiro do Altar Mor,
além de criar um plano de transicio, que
separa o coro da nave, esconde a correta
posicdo do ponto focal, ja que as laterais
(ombreiras) do “arco cruzeiro” nio estio a
prumo, rompendo o equilibrio gravitacional
proprio da vertical. Nesse espaco, onde o
olho se perde entre a policromia dourada da
talha, os retdbulos surgem como Gnico apoio
plausivel, fisgando o observador para o
campo da visdo dual?, transformando
arquitetura em um fato escultural
indissociavel da sua condicdo 6lica.-e
tridimensional.

" BAZIN, (]crmain: A arquitetura religiosa barroca no Brasil. Record, Rio de Janeiro 1983. Publicado originalmente
com o titulo de LARCHITECTURE RELIGIEUSE BAROQUE AU BRESIL, 1956.
" ALVIM, Sandra Poleshuck de Faria. Arquitetura religiosa colonial no Rio de faneiro (2v.). UFRJ/IPHAN, Ric de

Janeiro, 1996.

TWITTIKOWER, Rudolf. La época del alto barroco. In: ARTE Y ARQUITECTURA EN ITALIA 1606-1750. Catedra,
Madrid, 1989,. “..., va que el método de representacion sugiere que la imagen completa de un santo y su vision

es la experiencia sobrenatural del espectador.” pag. 139.



Diferentemente da eurritmia grega, no
barroco as deformacdes dticas ndo objetivam
corrigir as deformacdes relativas ao angulo
de visdo do observador. Ndo apenas porque
j& esta em pauta o controle perspectivo do
espaco, associando desde o renascimento
Otica e geometria, em jogo de proporcio,
controlando matematicamente equilibrio
estatico, instabilidades geométricas e
deslocamentos ascensionais. Prevalece
também o sentido de continuidade histérica,
ao invés das rupturas, articulando o modelo
basilical romanico estruturalmente sébrio e
despojado, associado ao jogo de proporcées,
rigor estrutural e monumentalidade do gético
pouco diafano?®, caracteristicas que
poderiam explicar em parte as afirmagdes
autdctones e o sentido medievalista as vezes
atribuido ao colonizador portugués.

Geometrias invisiveis desestruturam o
olhar, cruzam percepgdo com cor, brilho,
proporgio, deformacgdes, cOncavo e
convexo. Obrigam movimento em miiltiplos
eixos ascensionais, monumentalidade sem
gigantismo, convidando o observador 2
“visdo dual” do santo e de si mesmo. A
“medida da terra” transformada em “ciéncia
do espago” ndo encontra a medida l6gica
neste espaco de limites instaveis, carregado
de aparentes descontinuidades, ainda assim
tridimensional e isotropico.

A talha e retdbulos escondem do
observador o dimensionamento rigoroso do
constructo arquitetonico tributario a
experiéncia jesuitica teologicamente
disciplinadora. Este valor de belo,
inicialmente aderido, altera a estrutura
arquitetonica, “bulbando” as naves, portadas,

nartex e frontdes, deslocando e torcendo as
torres, para finalmente transbordar a nocao
de espaco do interior para o corpo do templo.
Alterando seu encaixe urbanistico, apresenta
as possibilidades espaciais entre a separagio
do tragado planimétrico regular e o controle
Otico de pontos focais que agarra o
observador independente da forma plana do
seu percurso.
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