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Resumo

A atividade de projetar, para arquitetos,
designers e estudantes, pressupde que cada
pessoa tenha desenvolvido uma linguagem
visual, através da qual as idéias possam ser
trazidas para a forma no processo de con-
cepcdo do projeto. Esta linguagem visual
pode ser desenvolvida através de atividades
de desenho, entre elas o desenho de obser-
vacdo, pelo qual podemos incentivar a ob-
servacdo na modalidade visual, que ocorre
no hemisfério direito cerebral, também cha-
mada de modalidade D. Através dos dese-
nhos elaborados na modalidade D percebe-
mos a atuagio de cada individualidade no
processo de representagdo.

Esta linguagem visual, desenvolvi-
da através de um modo diferente de obser-
var e representar objetos existentes, também
pode ser utilizada para representar os objetos
ainda ndo existentes, ou objetos do vir-a-ser,
pois ambos os tipos de representacio ocor-
rem na esfera da individualidade destinada
a elaborar representagées internas, no plano
mental, antes de elabora-las como desenhos
ou representacoes externas.
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Abstract

In order to designers and students to
design, it means that they, as individulas,
have to develop a visual language, as a way
to bring ideas to the form on the design
conception process, This visual language can
be developed by drawing activities, as a
drawing made on the visual mode. We can
stimulate the observation on de visual mode,
that takes place on the right side of the brain,
or R (right) mode. Through the drawings made
on R mode we can observe the individuality
movements on the representation process.

This visual language, developed on the
R mode, as a way to observe and to represent
concrete things, can be used also to represent
abstract things, or things that do not exist,
because both types of representation take
place on the individual place designated to
make internal representations, on the mind ,
before making drawings as external
representations.

Keywords: Observation; Individuality and
representation; Drawing; Design

Introducdio

Estudantes e profissionais em Desenho
Industrial e Arquitetura utilizam a linguagem
visual, através de desenhos e modelos, como
meio de trazer para a forma suas idéias no
processo de concepgdo do projeto.

Muitos alunos, ao iniciarem seus estu-
dos, apresentam dificuldades exatamente
nesta fase do processo de projeto, por terem
pouca familiaridade em expressarem-se atra-
vés de uma linguagem diferente da verbal.

Embora esta linguagem visual, que
acompanha a etapa de concepgado do proje-
to, possa ser entendida como uma ferramen-
ta universal, hd o modo particular como cada
pessoa a configura para si, com o intuito de

utilizad-la como meio de expressdo de sua
individualidade. Ou seja, como toda a lin-
guagem em uso ela é uma entidade viva,
que ao interagir com as pessoas adquire suas
caracteristicas.

No Curso de Desenho Industrial, da
FAAC-UNESP, a disciplina de Desenho de
Observagdo é uma das que se propéem a,
através de suas atividades, orientar os alu-
nos na configuragdo de suas linguagens vi-
suais.

Em nossa prética docente, para que as
atividades do Desenho de Observacio pu-
dessem atuar no sentido acima descrito, ti-
vemos que introduzir algumas modificagoes
no que seria um curso de desenho tradicio-
nal e orientado para o aprimoramento das
qualidades artisticas de um desenho, uma
vez que os desenhos de concepcao de projeto
sdo elaborados para dialogar com o propria
pessoa que projeta, numa espécie de
atividade reflexiva sobre a propria producdo,
a qual precisa gerar auto-convicgdo, ante-
cedendo os desenhos elaborados para uma
apresentagdo junto a terceiros.

A seguir gostariamos de apresentar al-
guns aspectos de nosso trabalho, os quais tem
sido desenvolvidos como parte da pesquisa
académica entre 1998 e 2001.

A observacéo

Na disciplina de Desenho de Observa-
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¢do, ou mesmo no Curso para a Comunida-
de Externa, como foi o caso da Oficina de
Desenhos durante o segundo semestre de
2000, inicialmente solicitamos aos alunos
para elaborarem um desenho do rosto do
colega, observando-o pelo dngulo frontal.
Esse desenho, ao qual nomeamos de dese-
nho testemunha, é feito segundo a experi-
éncia acumulada pelos alunos antes do ini-
cio do curso ou disciplina. Os desenhos a
seguir indicados, foram elaborados por nos-
sos alunos, cujos nomes reais foram preser-
vados sob nome fantasia.

No caso da figura 1 selecionamos,
como exemplo, dois desenhos elaborados no
Curso da Oficina de Desenhos pela aluna
Marina, que estava concluindo o segundo
grau e preparando-se para o exame vestibu-
lar.

Na figura 1 temos dois desenhos, o
desenho do rosto frontal é o desenho tes-
temunha e o rosto de perfil foi elaborado
na 122 aula da Oficina, trés meses depois
do desenho testemunha. Comparando-se os
dois desenhos percebemos que hi uma
grande diferenca entre os dois momentos
em que foram elaborados, sabemos tam-
bém que os exercicios de desenho reali-
zados durante o periodo foram aplicados
no sentido de mudar o modo de observar
os modelos de desenho.

As técnicas de observar modelos que
utilizamos tem como ponto de partida o
método proposto pela Prof? Dr? Betty Edwards,
as quais se fundamentam nas pesquisas do
Dr. Roger Sperry, médico neurologista e
pesquisador do Instituto de Tecnologia da
California (CalTech) e Premio Nobel de
Fisiologiaem 1981, sobre a lateralizacdo das
fungdes cerebrais. Segundo o Dr Sperry os
hemisférios cerebrais possuem habilidades
diferenciadas, sendo que o hemisfério esquer-
do é tido como dominante, no qual sao pro-
cessadas as fungoes verbais, l6gicas e anali-

ticas, nomeadas de modalidade E, e o he-
misfério direito é tido como complementar,
no qual sdao processadas as fungdes visuais,
musicais e poéticas, nomeadas de modali-
dade D. ( EDWARDS, 1994).

Na figura 1, o desenho do rosto frontal,
ou desenho testemunha, nos mostra como a
observacdo se processou no hemisfério ver-
bal dominante, na modalidade E, pois o de-
senho mostra-nos apenas as partes dasss quais
um rosto frontal é composto, sendo mais um
desenho analitico e esquemético sobre um
rosto em geral, do que um desenho represen-
tativo do rosto da pessoa observada, no caso
o rosto do aluno Paulo. J4 o desenho do rosto
de perfil nos mostra como a observacio se
processou no hemisfério cerebral direito, na
modalidade D, pois o desenho mostra como
as partes de um rosto em perfil se relacionam
e caracterizam a pessoa observada, no caso
o rosto da aluna Camila.

Na figura 2 temos exemplos de dese-
nhos de dois dos alunos da turma de 2001 do
Curso de Desenho Industrial. Os desenhos de
cima sdo do Flavio e os desenhos de baixo
da Elisa. Trata-se do segundo exercicio de
desenho da disciplina, ou seja os alunos es-
tdo apenas comecando a praticar a observa-
¢do na modalidade D. Os desenhos da es-
querda foram feitos em aula, sendo o mode-
lo dado, uma xerox de um desenho de Leo-
nardo da Vinci, observado de cabeca para
baixo, como estratégia para inibir tempora-
riamente a observacdo na modalidade E. Se
compararmos os desenhos da esquerda com
os da direita, veremos que hd uma diferen-
ca, pois os desenhos da esquerda apresen-
tam uma deformacio em relacio a observa-
¢do da face semi-oculta do modelo, em am-
bos os desenhos. Nesta parte da observagao
os alunos sairam da modalidade D e entra-
ram na modalidade E, ao valorizarem o ta-
manho do olho esquerdo em relagdo a face
semi-oculta do modelo. Tal deformacio no
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desenho, originada na observacio, foi
corrigida nos desenhos da direita, refeitos em
casa pelos respectivos alunos.

figura 2

A individualidade

Entre a observacdo que fazemos no
mundo externo, ou sensério, e o desenho que
executamos no papel, este desenho enquanto
uma representacao externa, de um objeto ou
coisa existente no mundo externo, ha um
passo intermediério que efetuamos dentro de
nossa mente, a qual podemos denominar de
representacdo interna, por situar-se dentro da
individualidade, ou sujeito que observa, e
portanto do lado oposto ao mundo externo
ou sensario.

Um modo simples de percebermos esse
passo intermediario, ou da representagio
interna, pode ocorrer quando escolhemos
como modelo um objeto existente que seja
igual para todos os alunos. Ndo pode ser

um objeto tridimensional, como por exem- |
plo uma mesa, pois em relagdo ao modelo
mesa haverd pontos de vistas distintos, de-
pendendo da posicdo em que cada observa-
dor se situar em relacio ao objeto
tridimensional. Contudo, em relagio a um
modelo que seja um objeto bidimensional,
como no caso do modelo ja comentado, ou
seja uma xerox de um desenho do da Vinci,
podemos considerar que o modelo observa-
do é o mesmo para todos os observadores.

Na figura 3 temos quatro desenhos, os
da direita continuam sendo os desenhos rea-
lizados pelo Flavio e pela Elisa, sendo o
situado acima, do lado esquerdo, o modelo
apresentado através de uma xerox do dese-
nho de da Vinci e aquele situado abaixo do
modelo é o desenho do aluno Rafael.

O modelo fornecido aos alunos, ja é
em si um desenho que resultou de uma re-
presentacao interna feita pelo artista da Vinci,
a respeito da modelo feminina que pousou
para ele. O desenho do artista expressa em
termos formais as caracteristicas formais do
rosto de sua modelo, mas também algo do
modo como a expressdo fisiondmica falou
aos seus sentidos, as suas sensacdes. E inclu-
sive, o modo peculiar como um canhoto
executa o grafismo para sombrear, num sen-
tido de trago diferente do que faria um dese-
nhista destro { NOVA CULTURAL, 1991).

Os desenhos dos trés alunos também
nos mostram as caracteristicas formais
indicadas no desenho do artista, podemos
perceber que se trata de desenhos feitos a
partir da observagdo do modelo fornecido,
ao olharmos os desenhos dos alunos sabe-
mos que eles se referem a um Gnico e mes-
mo modelo. Contudo, as expressoes faciais
dos trés desenhos sdo diferentes entre si e
inclusive do desenho do artista. Nestes de-
senhos, no que se refere as expressoes faciais,
atuou o modo como cada individuo percebe
os fatos do mundo sensério. Tal modo parti-

41 >



cular de receber as impressées sensérias, nao
descaracterizou 0 modelo fornecido, apenas
representou o modo como cada aluno foi
impressionado pelo modelo. Ao olharmos
os quatro desenhos em conjunto podemos
dizer que se trata de uma mesma pessoa re-
tratada, porém com expressdes diferencia-
das. Tal ndo ocorreria se fizéssemos as re-
presentacdes por meio de uma maquina
xerox, elas seriam simplesmente copias e nio
trariam os tracos das individualidades que
observaram e fizeram as representacdes.

O modelo fornecido indica um certo tipo
de grafismo para representar as luzes e as
sombras, contudo mesmo seguindo o mesmo
tipo de grafismo do modelo, podemos
perceber como os tipos de tragos que os trés
alunos usaram para seus desenhos também
se diferenciam entre si. Estes tipos diferentes
de tracos ja sdo indicativos do trago pessoal
de cada aluno, o qual ficard mais evidente
no final deste semestre, pelo fato de estar
associado ao modo como cada individuali-
dade percebe os fatos sensorios. Por exem-
plo, comparando os tragos dos desenhos do
Flavio e do Rafael, posicionados ao lado e
abaixo do modelo, vemos que um utiliza
tracos mais contrastantes conferindo maior
dramaticidade , o outro utiliza tracos menos
contrastantes conferindo maior alegria, e por
fim o desenho da Elisa utiliza tracos mais
leves conferindo maior leveza a expressao
facial do modelo fornecido.

Representacdo no projeto

No processo de projeto utilizam-se va-
rios tipos de desenhos, neste texto estamos
nos referindo aos desenhos conhecidos como
desenho de criagdo, ou seja um processo
composto por eshogos, croquis e modelos de
estudos.

De modo geral, os alunos do Curso de
Desenho Industrial realizam, durante o pri-

g

Figura 3

meiro ano do curso, disciplinas voltadas para
o desenvolvimento da representacdo na
modalidade D, entre elas a do Desenho de
Observagdo, o que em muito facilita o tra-
balho das disciplinas voltadas para o projeto,
pois os alunos ja encontram-se parcialmente
familiarizados com a linguagem visual, e
em alguns casos com o modo como cada
individualidade dela se utiliza.

O desenvolvimento de uma linguagem
visual prépria tem que ser continuamente
incentivada, de modo que esta venha a faci-
litar, a cada aluno, o modo como ele possa
realizar o processo de concepgdo do proje-
to, trazendo idéias para a forma sempre que
necessario.

Por se tratar de uma etapa criativa do
processo de projeto, muitos tipos de
atividades sdo necessarias, algumas como as
atividades analiticas sendo processadas na
modalidade E, outras como as atividades
dependentes de uma linguagem visual tais
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como desenhos de objetos existentes e simi-
lares, ou desenhos de objetos do “vir-a-ser”,
ndo existentes, que devem ser processadas
na modalidade D.

O processo de concepcgdo de projetos
tem sido objeto de poucos estudos. Perce-
bemos tal realidade quando nos colocamos
a procura de bibliografia especifica sobre
estes processos que ocorrem no mundo inter-
no do designer ou do arquiteto. Exceto algu-
mas poucas excegdes, que nos mostram além
do projeto proposto e executado, os esbogos,
modelos e argumentacdes que permearam o
processo que concebeu um produto do “vir-
a-ser”,

Na figura 4 selecionamos o trabalho de
uma aluna de Projeto 1 (embalagem), da tur-
ma de 2000, mostrando justamente os varios
esbocos e alguns modelos em argila que ela-
borou para definir o projeto de embalagens,
segundo as metas estabelecidas em fase ana-
litica. Os esbocos e modelos de estudos sdo
elaborados em um periodo de dois meses,
acompanhando a etapa de andlises e com-
preensdo das condicionantes do projeto. Ini-
cialmente tais eshocos sdo de natureza rudi-
mentar e estereotipada, poucas pessoas pen-
sariam em guardar tal producao. Contudo se
o fizermos, poderemos ao final do perfodo
de dois meses, perceber o modo como as
idéias e conceitos foram sendo trazidos para
aforma, e como aos poucos fomos deixando
para tras conceitos e formas preconcebidas
e estereotipadas. Ao final do periodo de dois
meses, 0s alunos estdo em condices de ela-
borar a sintese do projeto. Esta sintese tem
como referencial todo o processo de produ-
¢do anterior de esbogos e modelos, o qual,
por sua vez, passa a ser também objeto de
observacgdo e andlises, no sentido de se rela-
cionar a producdo senséria com a produgdo
de pensamentos, idéias ou conceitos
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Figura 4
Conclusdes

As atividades do desenho de observa-
cdo contribuem para que os alunos possam
desenvolver as suas linguagens visuais vol-
tadas para a necessidade de se elaborar re-
presentagdes de objetos existentes. O
acesso consciente a observagio, na modali-
dade D, é a chave para o processo de modi-
ficar o modo de observar predominante, o
qual é realizado na modalidade E.  Em to-
das as atividades da disciplina estamos sem-
pre orientando o modo de observar, deixan-
do que cada aluno, ou individualidade, ela-
bore para si a linguagem visual através da
qual possa estar representando fatos visuais,
isso inclui astécnicas de representagcdo. Em
nossa experiéncia pratica temos percebido
que, retirado o obstéculo que impede aos
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alunos de observar na modalidade D, o
processo de representagdo interna se
enriquece, resultando em aumento da
habilidade de elaborar a representagio
externa sob forma de desenho. Podemos
perceber a atuagdo das individualidades dos
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alunos, quando os modelos sdo iguais para
todos, ou quando o0s tragos pessoais comegam
a configurar a linguagem visual prépria de
cada um. A conquista de tal linguagem, e
também o reconhecimento desta conquista
pelo préprio aluno, sdo importantes no senti-
do de gerar a autoconfianga no processo de
representagao.

Tal habilidade tem se refletido no pro-
cesso de concepgdo de projetos, através de
desenhos e modelos de estudo. O processo
de elaborar representacdes internas, seja a
partir da observagdo de objetos existentes,
ou a partir da esfera das idéias e conceitos é
o mesmo, ocorrendo na esfera das represen-
tacdes internas de cada individualidade.

Na figura 5 elaboramos um desenho no
qual indicamos de modo esquemético o pro-
cesso de observacdo e representacdo a partir
de objetos existentes, e o processo de repre-
sentacdo a partir da esfera das idéias e con-
ceitos. Nas atividades de desenho e projeto
estamos, enquanto individualidades, constan-
temente elaborando e enriquecendo o nosso
processo de representagdes.

Na cultura ocidental o processo de sin-

L

tese do projeto ocorre na medida em que nos
utilizamos de ambas as fungées da
lateralizacdo cerebral, relacionando as
atividades elaboradas na modalidade D e na
modalidade E, a atividade analitica e a
atividade de representar. Contudo, temos que
buscar constantemente tal processo de utili-
zacao de ambos os hemisférios cerebrais, se
quisermos relacionar a atividade racional
com a sensorial, pois elas se processam de
modo separado em nossa mente, caracteri-
zando a mentalidade ocidental predominan-
temente analitica.

Segundo o médico neurologista e pro-
fessor-pesquisador da Faculdade de Medi-
cina da USP, Dr. Raul Marino, as recentes
pesquisas sobre as lateralizagdes dos he-
misférios cerebrais, comparando-se as fun-
¢Oes cerebrais em culturas diferentes, tais
como a ocidental e a oriental, no caso a
japonesa, indicam que para a mentalida-
de japonesa os processos de sintese ocor-
rem no hemisfério dominante, ou esquer-
do, devido ao fato das atividades logica e
sensdria serem processadas no mesmo he-
misfério cerebral, ou seja no hemisfério
esquerdo, caracterizando uma mentalida-
de logico-senséria, enquanto que na cul-
tura ocidental a sintese ocorre através da
utilizacdo de ambos os hemisférios cere-
brais, os quais processam de modo separa-
do o légico e o sensério. Esta caracterfsti-
ca, desenvolvida pela mentalidade japo-
nesa, ndo € genética ou hereditaria, mas
resultante de um atributo lingufstico, do
modo como a lingua japonesa é falada,
ouvida e interpretada, ou seja, é uma ca-
racteristica adquirida e desenvolvida
através da vida cultural.

(MARINO,RAUL.1989).
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