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Resumo

Este artigo apresenta o processo criativo utilizado para o desenho de alguns
caracteres tipograficos de uma fonte experimental utilizando como base a
proporcdao aurea. Dentro de um retdngulo &ureo, com proporcao
correspondente a 5/8, foram definidos os tracos dos caracteres de caixa alta
dessa fonte, que também possui caracteristicas do alfabeto japonés katakana,
com forte influéncia oriental.
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Abstract

This article presents the creative process applied in the drawing of some
typographic characters of an experimental font using golden ratio as basis.
Design of uppercase characters of this font has been made through a golden
rectangle with 5/8 proportions, presenting strong oriental influence of
Japanese katakana alphabet characteristics.

Keywords: typography, golden ratio, Japanese alphabet.

1. Introducao

Durante quase quinhentos anos, o desenho e a produgao de tipos sempre foi
industrial, com tipos moldados em chumbo até o surgimento da
fotocomposicao nos anos 60 e 70. No final do século XX, a criacdo e o desenho
de tipos tornaram-se mais acessiveis com o advento dos microcomputadores,
possibilitando que designers fizessem suas proprias “fundicées tipograficas”
(LUPTON, 2006).

Porém, criar uma fonte tipografica completa requer centenas de
caracteres diferentes, com muitos detalhes e niveis de refinamento impossiveis
de serem executados como uma tarefa simples. Para tanto, a criagdao de uma
fonte necessita que sejam estabelecidos o espacejamento, as caracteristicas
basicas tipograficas, em que plataforma sera utilizada, tamanhos, pesos,
acentuacao, simbolos diversos etc.
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Este trabalho trata do processo criativo de alguns caracteres tipograficos
de uma fonte experimental, ou seja, ndo visou a criacdo de uma fonte
completa. Foram projetados apenas os caracteres de caixa alta e os numerais,
de forma a serem utilizados em logotipos, titulos e composicdes graficas.

Para que esse projeto pudesse tomar forma, foi utilizado um retédngulo
aureo como base modular, a fim de conferir equilibrio ao desenho. Além disso,
estabeleceu-se uma linguagem grafica com forte influéncia oriental, mais
especificamente do alfabeto japonés conhecido como katakana, priorizando
tragos angulosos e retos.

A seguir sera tratada a relacao entre a tipografia e a geometria, assim
como um panorama geral da complexa escrita japonesa e o desenvolvimento
do projeto.

2. Tipografia e Geometria

Segundo Lupton (2006, p. 13), “a histdria da tipografia reflete uma tensao
continua entre a mao e a maquina, o organico e o geométrico, o corpo humano
e o sistema abstrato.”

O primeiro processo de impressao altamente utilizado foi a tipografia,
com os tipos moveis inventados por Johannes Gutenberg na Alemanha no
inicio do século XV. Antes disso, as cdpias de livros e documentos eram
realizadas a mao. Portanto, os primeiros desenhos de tipos eram baseados nas
letras manuscritas, imitando as variacdes de letras e de suas formas, o
chamado tipo gético.

Posteriormente, as escritas passaram a ter outras caracteristicas que as
definiam e podemos dizer que quase todos os tipos podem ser classificados
como “com serifa” e “sem serifa”. A serifa € um pequeno filete de acabamento
que se estende na terminacdao da haste de um tipo e que confere elegancia e
refinamento pelas suas curvas, tendo origem romana classica (figura 1).

SERIFA

Figura 1: Desenho de serifa na Coluna de Trajano, em Roma, do ano 113
(PEREIRA, 2004).
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Ja os tipos sem serifa sao mais primitivos, remetendo as inscrigoes
gregas, com inscricdes em letras uniformes e retas de cerca de cinco séculos
antes de Cristo, e que reapareceram somente no século XIX (figura 2). Os
tipos sem serifa foram largamente difundidos no primeiro quarto do século XX,
em movimentos contra os excessos de estilos e no radicalismo geométrico,
conhecidos como De Stijl e Bauhaus.
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Figura 2: Poster “David Ogilvy” de Michael Skjei, 1991 (PEREIRA, 2004).
Paul Renner, com sua fonte Futura (figura 3), de 1925, “argumentava

que o texto deveria ser revestido conforme o estilo do seu tempo: que a letra

da nova era deveria ser uma forma puramente geométrica” (PEREIRA, 2004, p.
38).

ABCDEFGH 12345
IJKLMNOPQ 67890
RSTUVXYWZ  aéiéu
abcdefghijk  aeiov aeiou
Imnopgqrstu (o )

VXyWZ pa1 N +-=()&

Figura 3: Fonte Futura
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Existem outros tipos que nao se enquadram na classificacao com e sem
serifa. Sao os caligréaficos, decorativos, de tragos livres, com influéncia digital
etc. Segundo Farias (2000), os movimentos politico-sociais das décadas de 60
e 70 influenciaram o design de tipos como o psicodelismo e o0 movimento punk.
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Neste meio, o artista grafico Christopher Radl, “lancou uma atitude
experimental, marcada pelo fascinio por texturas, padronagens, formas
geométricas exageradas e cores berrantes, na qual a forma - e ndao mais a
funcao - era a razao de ser dos projetos” (JACQUES, 2000, p. 20)

O designer londrino Neville Brody, influenciado pelo movimento punk, é
um dos maiores nomes na criacao de tipos, por apontar tendéncias na década
de 80. Ganhou fama mundial através da revista The Face, para a qual
desenhou uma série de fontes marcadamente geométricas, causando um
grande impacto no mundo das artes graficas (figura 4). “Brody viu a revista
como um objeto dimensionado no tempo e procurou, através da desconstrugao
das formas, observar processo organico de mudanga de significado dos seus
elementos constitutivos” (JACQUES, 2000, p. 21).

HECOEFGHIJHLMA
DPORSTUVWXY:

aocdefohijklimn

Figura 4: Fonte Typeface two de Neville Brody, 1984, criada para a revista The
Face (JACQUES, 2000).

Segundo Jacques (2000), o design de tipos da década de 90 foi
marcado pelo avanco tecnoldégico do microcomputador e da editoracao
eletronica, que por um lado facilitou a imersao no mundo virtual, mas liberou o
processo de criacdo de tipos para qualquer profissional. Com isso, principios
fundamentais como a legibilidade foram colocados de lado na medida em que
se iam intensificando o debate nessa area. “... o objetivo passou a ser o de
promover multiplas leituras e interpretagdes, provocar o leitor a tomar papel
ativo na construcao da mensagem” (JACQUES, 2000, p. 27).

Rocha (2005) divide a tipografia em dois mundos: o classico e o
experimental. A tipografia classica é aquela estabelecida ha muito tempo, e
gue se caracteriza por levar em consideragao que uma boa tipografia ndo deve
ser percebida, mas que deve tornar a leitura agradavel, sem chamar a atengao
para si. J& a tipografia experimental estd mais ligada ao design de autor,
expressando visivelmente o estilo e visdao do designer que o criou. Entdo, o
experimentalismo pode ser desde uma mistura de estilos, distor¢cdes odticas,
caligrafias inusitadas e variacdes geométricas de todo o tipo.
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Ainda de acordo com Rocha (2005), quando se pensa em desenvolver
um projeto tipografico, devem ser avaliados trés aspectos: a qualidade da
ideia, a qualidade do desenho e a resolucdo técnica.

A qualidade da ideia é o conjunto de caracteristicas visuais que atribuem
uma proposta conceitual do projeto, através da sua originalidade ou da forma
como foi trabalhada. A qualidade do desenho estd na forma como foi
desenvolvido cada signo dentro de um padrao modular estabelecido. Ja a
resolucdo técnica diz respeito a criagdo de caracteres e sinais que vao tornar a
fonte mais completa para ser empregada.

Para se criar uma fonte completa, ela deve conter: mailusculas ou caixa-
alta; minusculas ou caixa-baixa; numerais; simbolos monetarios, matematicos
e pictogramas; sinais diacriticos; caracteres acentuados; pontuacdes; ligaturas
e ditongos; fracdes entre outros.

A proposta deste trabalho foi a criacdo de alguns caracteres tipograficos
para uma fonte experimental, ou seja, apenas as mailsculas ou assim
chamadas de caixa alta e os numerais. Ndo é um projeto de uma fonte
completa, pois produzir algo dessa magnitude é uma tarefa que demanda
muito mais tempo, e que centenas de caracteres e detalhes minuciosos devem
ser planejadas e projetadas. Posteriormente pode ser desenvolvido o restante
para que ela possa ser utilizada comercialmente.

3. A Escrita Japonesa e suas Formas

A lingua japonesa, segundo estudos, pode ser classificada, no seu ambito
estrutural, como pertencente ao grupo uralo-altaico (Montes Urais - Russia e
Montes Altais - Asia Central), e ao grupo malaio-polinésio, no seu aspecto
léxico, sendo uma fusdo ou sobreposicdo de elementos linglisticos de varios
lugares da Asia (KOKUBO, 1997).

A lingua japonesa nao possuia uma escrita propria até que caracteres
chineses foram incorporados entre o periodo Yayoi (séculos III a.C. a III d.C.)
e o0 Kofun (séculos III d.C. a VI d.C.) por conta da consolidacdo politico-
administrativa do Japao (KOKUBO, 1997).

Segundo a Associagao Cultural Brasil-Japdao - ACBJ (2007), a escrita
japonesa possui cinco sistemas: hiragana, katakana, kanji, romaji e algarismos
indo-arabicos.

O kanji é originario da China e foi levado ao Japao em meados do século
III para a sua expressdo literaria. Tem sua origem em desenhos, que com o
tempo mudaram da figura do objeto que representavam, e podem ser
divididos em trés tipos: os pictograficos, ideograficos e complexos. Os
pictograficos sdao abstragdes feitas a partir de ilustracdes de objetos e
fendmenos do cotidiano (ki - “arvore”, “madeira”) e os ideograficos indicam
geralmente conceitos abstratos (ue - “acima”, “em cima”, “sobre”). Os
complexos podem ser formados por ideogramas de igual significado, como, por
exemplo, o ideograma hayashi para “bosque” ou “floresta” que é formado por
dois ideogramas de ki (“arvore). Os complexos também podem ser
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combinacbes entre um que da a leitura e outro que oferece o significado (ki ku
“ouvir” é formado por “portal” e “orelha”) (figura 5).
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Figura 5: Kanji para “arvore”, “acima”, “bosque” e “ouvir”, respectivamente.

O hiragana e o katakana foram desenvolvidos pelos proprios japoneses
por volta do século IX e sdao baseados em silabas. O hiragana (que significa
“escrita silabica ordinaria”) possui 46 caracteres e 25 derivados, e é o primeiro
sistema de escrita que as criancas aprendem na escola (figura 6). Por isso, 0s
materiais infantis, livros e revistas em quadrinhos utilizam esse sistema, assim
como palavras japonesas que nao sdo possiveis de se escrever em kanji, tais
como alguns advérbios, substantivos e adjetivos. Também sdo escritos ao lado
dos kanji para indicar sua pronuncia, e possuem tracos arredondados, sendo
resultante da evolugao cursiva do kanji.
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Figura 6: Hiragana das vogais e da combinagdo delas com uma consoante.

O katakana (que significa “parte silabica escrita”) surgiu no periodo
Heian (784 - 1185), e também possui 46 caracteres e 25 derivados, assim
como o hiragana. E utilizado desde o século XX para escrever palavras nao-
japonesas, sons onomatopéicos e nomes estrangeiros, além de servir para dar
énfase, assim como se utiliza o recurso do negrito e do itdlico no sistema
ocidental. Deriva de uma espécie de escrita abreviada, usada em notagdes por
monges para leitura de sutras budistas no século IX (KOKUBO, 1997; ACBJ,
2007). Por isso, possui tracos mais angulosos e retos, como necessita uma
escrita simplificada (figura 7).

-

A

S

)

U

I

E

j_

(0]

7]

KA

*

Kl

7

KU

/7-

KE

-

KO

Figura 7: Katakana das vogais e da combinagdo delas com uma consoante.
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O romaji € um método de escrita japonesa utilizando o alfabeto latino
empregado em dicionarios, livros escolares e livros didaticos voltados a
estudantes estrangeiros da lingua japonesa (figura 8). Foi primeiramente
utilizado pelos missionarios portugueses no século XVI, possuindo atualmente
trés principais sistemas romanizados: Nippon, Kunrei e Hepburn, sendo este
ultimo o mais amplamente usado.

Al UEO
KA KI KU KE KO

Figura 8: Exemplos de romaji.

Para a escrita dos caracteres japoneses segue-se a proporgao 1x1, tanto
que os cadernos para exercicios de caligrafia sdo quadriculados. Além disso, as
linhas que compdem a escrita japonesa sao bem caracteristicas, privilegiando
tracos mais artisticos. As diferencas de espessuras mostram o comeco e o fim
do tracado, pois, diferente das letras romanas, 0s caracteres japoneses tem
gue ser desenhados na ordem correta e nao arbitrariamente.

Os japoneses desenvolveram inclusive o shodo, arte da caligrafia escrita
em papel especial, tinta e pinceis apropriados. Essa arte possui trés estilos:
kaisho (estilo quadrado), gyosho (semi-cursivo) e sosho (cursivo) (figura 9).

,‘QR ZL 4~
Figura 9: Na sequéncia, da esquerda para a direita: estilo kaysho, gyosho e
sosho (ACBJ, 2007).

Existem varias fontes japonesas que possuem estilo e formatos
especificos, tais como MS Mincho, MS Gothic, Nagurigaki, SanaFonkaku, YS
Handy writting entre outras. A fonte MS Mincho tem formato mais artistico e
caracteristico dos caracteres japonés do que a fonte MS Gothic, fonte utilizada
nas figuras 6 e 7, de tracos mais retos e sem modificacdo de espessura. Varias
fontes imitam a letra cursiva, algumas com tragos mais finos (SanaFonkaku,
YS Handy writting) ou mais grossos (Nagurigaki, Aquafont) e outras trabalham
as caracteristicas do estilo semi-cursivo do shodo (Epson Gyosho e Gyosho
Bold).
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4. Processo de Criacao

Tendo como base todas essas caracteristicas, primeiramente estabeleceu-se
para essa fonte experimental o ndao-uso da proporcao 1x1 dos caracteres
japoneses, mas algo mais adaptado ao alfabeto ocidental, com proporgdes
diferentes de base e altura, visando minimizar problemas de espacejamento.
Além disso, o objetivo desse trabalho ndao era criar uma fonte japonesa e sim
uma fonte ocidental com influéncia oriental.

Para isso, foi adotada a proporcao aurea, uma das proporcdes mais
famosas por sua elegancia visual. Marcus Vitruvius Pollio, arquiteto e escritor
romano do século I, estabeleceu um principio em que um todo dividido em
partes desiguais pareca harmonioso, é necessario que a parte menor esteja
para a parte maior assim como a maior esta para o todo.

Leonardo da Vinci interpretou esse principio através do Homem
Vitruviano, em que se percebe a relacdo numérica de 0,618 proxima a
proporcao aurea (figura 10). Essa razao numérica pode ser melhor entendida
através dos numeros da série Fibonacci, que consiste na seguinte premissa:
uma série somatoria na qual cada numero corresponde a soma dos dois
numeros anteriores. Isso corresponde a: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144,
233, 377, etc. Qualguer niumero dessa série dividido pelo seguinte resulta em
aproximadamente 0,618 e qualquer numero dividido pelo anterior tem como
resultado aproximadamente 1,618, que correspondem as razdes proporcionais
entre as partes maiores e menores da segdo aurea.
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Figura 10: Interpretacao de Leonardo da Vinci do Homem Vitruviano (DOCZI,
1990).
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Esta proporcao é bastante aplicada na diagramacao de paginas, pois
acredita-se que torna a disposicao dos elementos no campo visual mais
harmoniosa e equilibrada.

Gunnlaugur Briem (2001) acredita que a secdo aurea pode ser (util
através da limitacdo dos padrdes tipograficos. Outros tipdgrafos se basearam
em padrdoes geométricos para o desenho de seus tipos (figuras 11 e 12).

— LD

Figura 11: Geofroy Tory afirmava que a letra deveria ser uma reflexao do ideal de
corpo humano (LUPTON, 2006).
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Figura 12: Louis Simonneau desenhou suas letras em cima de um diagrama
criteriosamente modulado (LUPTON, 2006).

O designer Wim Crouwel projetou letras visando sua aplicagao em telas
de video e para isso utilizou-se de linhas anguladas e retas, sem curvas (figura
13). Em exercicios de criagdo de um prototipo de fonte bitmap (para resolugao
de tela), Lupton (2006) recomenda desenhar as letras sobre uma malha
quadrada, evitando fazer escadas e aplicando elementos retilinios.
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JbcdecdhuteL
nnopgraFudux

Figura 13: Fonte New Alphabet criada por Wim Crouwel em 1967, sem
diagonais ou curvas (ROCHA, 2005).

Com base nesses critérios, partiu-se do diagrama basico de um
retdngulo aureo para o desenho dos caracteres de caixa alta dessa fonte
experimental. Para isso, utilizou-se o sistema abcdefg (ADAMS, 1978 e 1989,
apud FARIAS, 2000), em que se projeta alguns caracteres primeiramente e
depois segue-se com o esquema de derivacao de caixa baixa e caixa alta
(figuras 14 e 15).
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Figura 14: Esquema de derivagao de caracteres de caixa baixa, pelo sistema
abcdefg.
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Figura 15: Esquema de derivacdo de caracteres de caixa alta, pelo sistema
abcdefg.
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Para essa experiéncia, decidiu-se trabalhar apenas com os caracteres de
caixa alta e os numerais. Para a definicdo de seus tragos, observou-se a
influéncia da escrita japonesa katakana, de linhas mais angulosas e retas, e
técnicas visuais de economia, simplicidade e minimizacao, sem deixar de lado
a sua legibilidade. A geometrizacao foi adotada com base na fonte MS Gothic,
com seus tragos retilineos e espessura uniforme.

Iniciando o projeto pelos caracteres de base A, P, E, O e H, tomou-se
como base um retangulo aureo de medidas proporcionais a 5/8 e definiu-se os
tracos intermediarios das letras na proporcdo 3/5. Esses foram os resultados
(figura 16).

Figura 16: Caracteres de base para a fonte experimental.

A partir desses desenhos e seguindo o esquema de derivagao adotado,
pode-se observar a coeréncia grafica entre os caracteres gerados (figuras 17,
18 e 19).

Figura 17: Caracteres derivados de A.
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Figura 18: Caracteres derivados de P e E

11 CO5

i

Figura 19: Caracteres derivados de H e O.

Para o desenho dos numerais, segui-se 0 mesmo padrdo grafico de
tracos retos e derivagoes de alguns caracteres (figura 20).
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Figura 20: Numerais resultantes do padrao modular adotado.

O resultado final reafirma a influéncia oriental e o equilibrio denotado a
partir da utilizacdo da malha quadrada inserida em um retangulo aureo (figura

 GRAPHIC

JESIGN
c ugdd

Figura 21: Fonte experimental aplicada.

5. Consideracoes Finais

A criacao ou design de fonte é um processo que requer uma metodologia clara
e especifica, pois envolve a qualidade técnica do tipo e a definicdo de suas
caracteristicas.

A qualidade técnica diz respeito a adequacao do desenho do tipo com o
padrao modular adotado e da individualizagao de cada caractere sem perder a
identidade e o parentesco entre eles. A definicdo de suas caracteristicas refere-
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se a atribuicdo de uma personalidade ou de um estilo proprio definido, e isso
s6 pode ser percebido através dos detalhes presentes em um ou alguns
caracteres (ROCHA, 2005).

Levando em consideracao esses critérios, os caracteres criados para
essa fonte experimental possuem qualidade técnica - pela definicdo do padrao
modular baseado na proporcdo aurea - e caracteristicas bem definidas, através
de tracos angulosos, retos, com forte influéncia da escrita japonesa -
econdmica, simples e minimalista.

Observando o resultado final, motiva-se a continuidade do projeto, com
o desenvolvimento do restante dos caracteres para tornar essa fonte
experimental em completa.
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